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Resumo: Este artigo tem como foco a analise dos papéis sociais femininos de mae e esposa,
apresentados na obra Mar morto (1936), do escritor baiano Jorge Amado. A abordagem
investiga, por meio do método de pesquisa bibliografica, o lugar simbolico ocupado pela
mulher ao longo da histéria e qual o mecanismo discursivo que permite o enquadramento da
obra em apreco, num conjunto de textos contra-hegemonicos, contrarios as nogoes
essencialistas do imaginario eurofalocéntrico. Com o olhar direcionado para as demandas
existenciais da mulher afrodescendente narrada, o trabalho discute género, classe e etnia,
numa perspectiva de cultura nacional hibrida, a luz das teorias pds-feministas, dos Estudos
Culturais e da mitologia africana, especialmente na figura divina de Iemanja, que sintetiza os
papéis femininos analisados.
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Abstract: This article aims to analyze the mother and wife females roles, showed in Mar
morto (1936), by Jorge Amado. The approach researches, through bibliographic method, the
symbolic place taken part by women, throughout the history, and what is the speech
mechanism that allows the frame of the work in a collection of contra hegemony texts,
opposing to essencialism from imaginary centered in European man. In the same way, the text
study the existential demands from afro descendent woman described on the narrative, besides
discussing gender, class and ethnic group, based on the perspective of hybrid national culture,
especially in Post- feminism, Cultural studies and African mythology. The emphasis is in
Iemanj4, divine figure who sums up of female social analysed.
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O povo de lemanja tem muito que contar [...] o mar é mistério que nem os velhos marinheiros
entendem (AMADO, 2004, p.1).

1. Nacio, género e etnia: algumas vertentes da cultura

O processo de colonizagdo por via exploratdria controlado pelo continente europeu, a
partir do século XVI, foi responsavel por difundir, nos paises dominados, uma ideologia

etnocéntrica, calcada em valores essencialistas, que superestimaram a metropole e relegaram a
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ultimo plano a cultura dos povos reprimidos. Desse modo, as herangas de ex-coldnias, como o
Brasil, sdo tributdrias dessa visdo de mao-unica, até hoje capaz de influenciar o contexto
socioecondmico-cultural. Por meio de dicotomias, bem ao gosto do Estruturalismo, tudo que ¢
considerado “diferente” do constructo ideal ¢ marginalizado. Ai, encontram-se os negros, as

mulheres, os paises periféricos, contrarios a ideia do homem branco, europeu e heterossexual.

A constru¢do de uma identidade e pensamento autdctones e autonomos ¢ motivo de
muitos debates na Sociologia, Antropologia e Literatura, dada a no¢do de dominado e
submisso, que impera no imaginario brasileiro. Considerado ideologicamente como o produto
de trés povos de altissima riqueza cultural (o negro, o indigena e o europeu), o Brasil ¢, ainda,
um retrato de um pais que nao valorizou, ao longo da histdria, suas proprias raizes edificantes,

por sempre depender da ideologia do dominador.

Consideremos, entdo, a mulher afrodescendente. Etnia e género em debate. Séculos de
humilhagdo, exclusdo e revolta. Quem daria voz aquelas que tinham a sua propria alma
negada? No caso da literatura, temos como exemplo-mor, o baiano Jorge Amado. Em suas
obras, baianos e negros, homens e mulheres, malandros e prostitutas sdo elevados a mais alta
categoria de herois folhetinescos, em histdrias que pulsam o fervor da Bahia. Em Mar morto,
especificamente, o autor une prosa a poesia, num verdadeiro “romance lirico”, fonte das
presentes discussdes. Que mulher ¢ essa que Jorge Amado narra? Em que ela se contrapde as
construgdes etnocéntricas? Quais teorias comprovam a sua legitimidade? Para responder a tais
indagacdes, serdo analisadas as personagens femininas do romance e os mitos da verdadeira
protagonista da obra: a divindade Iemanja, forca motriz da trama. A argumentacao

fundamenta-se numa abordagem da cultura enquanto composto hibrido.

A definicao de cultura d4 margem a uma série de interpretagdes. Delimitar os campos
nos quais a vida dos atores sociais estd influenciada pelos tragos culturais de uma sociedade ¢
tarefa ardua, tendo em vista as diversas areas de atuacdo da cultura: na lingua, nas artes, na
religido, nas crengas e costumes, entre outros. Complexidade maior é o caso das culturas
hibridas, produtos da fusdo de diferentes povos e, conseqiientemente, de diferentes tradigdes
culturais. O nivel de dominagao exercido pelos valores culturais estd intimamente relacionado
a atitude daqueles que compdem o sistema social. Seria o ser humano “dependente” de uma
cultura? Elementos para esse debate podem ser encontrados na obra assinada por Clifford

Geertz, A interpretagdo das culturas (1989):



Na tentativa de [...] alcangar [...] uma imagem mais exata do homem, quero propor
duas ideias. A primeira delas ¢ que a cultura ¢ melhor vista ndo como complexos
de padrdes concretos de comportamento — como tem sido o caso até agora, mas
como um conjunto de mecanismos de controle — planos, receitas, regras, instru¢des
(o que os engenheiros de computacdo chamam “programas”) para governar o
comportamento. A segunda ideia é que o homem ¢ precisamente o animal mais
desesperadamente dependente de tais mecanismos de controle, extragenéticos, fora
da pele, de tais programas culturais para ordenar seu comportamento (GEERTZ,
1989, p. 56).

Duas nog¢des podem ser inferidas a partir do fragmento transcrito. A natureza humana
esta subordinada a cultura, nela estdo inscritos os valores, ideias e emogdes, que se
configuram como produtos culturais. Ha, desse modo, um aspecto duplo nos padrdes
culturais: a medida que eles modelam a realidade social e psiquica, eles modelam a si proprios
(idem, p. 108). A segunda conclusido retirada do pensamento do autor ¢ a de cultura com um
“[...] um conjunto de mecanismos simbdlicos para controle de comportamento [...]” (idem, p.
64). Enfatizando essa concepg¢do de cultura como mecanismo de controle, passemos a analisar

as imposig¢des da cultura ocidental.

O filésofo argelino Jacques Derrida pde em execugdo, em suas obras escritas a partir
da década de 60 de século passado, uma revisao critica dos pilares que fundamentaram a
metafisica ocidental: o fonologocentrismo, o etnocentrismo e o falocentrismo. Seu discurso
ancora-se no processo por ele denominado ‘“desconstrucdo”. A tentativa ¢, de fato,
desconstruir as estruturas sociais de um sistema dominador que sempre impede a afirmagao e
a propria existéncia do “outro”, por meio de pares dicotomicos, nos quais o segundo elemento
¢ o excluido, o discriminado: homem/mulher; branco/negro; rico/pobre; norte/sul;

heterossexual/homossexual, entre inimeros outros.

A postura critica exercida por Derrida pde em xeque os alicerces dominantes da
sociedade ocidental, quando contesta a no¢do de centro e verdade tunica. A ideologia
patriarcal etnocéntrica tende a construir um imagindario perfeito, no qual os elementos que se
encontram a margem do sistema sdo rebaixados a condi¢do de coisas e receptores passivos de
cultura. As raizes desse método excludente remontam a colonizagdo empreendida pelos paises
europeus nos outros continentes, onde a populagdo nativa era tida como exotica, inferior e
desprovida de cultura. Tal procedimento era indispensavel na constru¢do de comunidades

imaginadas, termo introduzido por Anderson, na obra Imagined Communities (1991).

Anderson, partindo de um ponto de vista antropologico, define a nagdo como uma

comunidade politica imaginada, inerentemente limitada e soberana. E imaginada porque seus



membros nunca conhecerdo todos os outros. Cada um possui, internalizada, uma imagem da
comunidade e¢ dos seus limites. E comunidade porque, por mais diferentes e distantes que
sejam os seus membros, parte-se do pressuposto de que todos estdo unidos por um projeto em
comum, que extrapola as limitagdes das diferencas entre as classes. Limitada por outros
territorios, a na¢do € soberana, pois se fala numa soberania nacional, resultado de mudancgas
no sistema tradicional de governar. Sob a influéncia das ideias iluministas, o nacionalismo
surge quando do declinio dos modelos governamentais monarquicos, na Europa, e coloniais,
na América e Asia. O livro Imagined Communities pretende fornecer um fundo histérico para
o nacionalismo, entendendo o seu surgimento como uma contribui¢do dos paises colonizados

e asiaticos, contrapondo-se, desse modo, as interpretacdes eurocéntricas.

Uma série de fatores contribui para a afirmac¢do das nacionalidades, a partir do século
XVI, como por exemplo, a consolidacio de uma religido e uma lingua pelas novas
comunidades. Territorio, idioma e cultura sdo elementos demarcadores e caracteristicos das
nacdes. Mas de que forma esses elementos operam na arquitetura da nagdo imaginada? A
comunidade religiosa e o terreno da dinastia eram elementos de extrema relevancia na
configuragdo do sistema cultural da nagdo. Os escritos sagrados difundiam a cultura
utilizando-se de linguas “prestigiadas e verdadeiras”. O questionamento das crengas religiosas
e a possibilidade de o nacionalismo solucionar problemas nao contemplados pela fé culminam
na queda dos idiomas sacralizados, como o latim, o que caracteriza a derrocada de nagdes

unificadas pelas velhas linguas sagradas.

A ruptura da concepcao religiosa e, conseqiientemente, do latim d4 margem ao
contato com a verdade ontologica. Do ponto de vista lingiiistico, porém, por mais que a
ascensdo das linguas vernaculares propiciasse a queda do Cristianismo, era nitido que nem
sempre a lingua nacional era a lingua do povo. As colonias africanas e americanas acabariam
se configurando em miniaturas da metropole, ao fazerem uso do mesmo idioma e ao

difundirem as suas doutrinas politicas e economicas.

Uma abordagem consistente do conceito de comunidades imaginadas pode ser
encontrada também em A identidade cultural na pos-modernidade (HALL, 2006). Na obra, o
autor Stuart Hall coloca os elementos do passado, o desejo por uma vida coletivamente
harmoénica e a perpetuagdo da heranca (com garantia de um futuro promissor) como
estratégias que conduzem a edificacdo de uma comunidade imaginada, homogeneizada em

termos de cultura e politica. O territorio, o idioma e a cultura sdo tragos que permitem a Hall



definir a nagdo como um “sistema de representa¢do cultural” (idem, p. 49). Desse modo, a
narrativa da nacao, com vias de propagar o mito fundacional edificado na no¢ao de um povo

original, puro e homogéneo, transmite os preceitos da comunidade imaginada.

Subordinar a diferenga cultural dos membros do Estado, seja de etnia, seja de classe,
seja de género a um todo identitario que soe em unissono a quimera nacional estd longe de ser
um processo de unido e lealdade grupal. Como se posicionar diante de nacdes edificadas, sob
a égide da violéncia colonial, que solapou linguas, tradi¢des, costumes e pulverizou os
“desafinados”, que nao se enquadraram no “ritmo do explorador”? Por outro lado, as culturas
nacionais devem ser pensadas enquanto um “dispositivo discursivo” (idem, p. 62)
intensificado pela ideia de na¢do como identidade cultural hibrida, ndo reduzida a marcas

simbolicas.

Ser tributario da tradicdo etnocéntrica, mas, mesmo assim, pensar diferente. Em
poucas palavras, seria esse o entrelugar a que Bhabha se refere. Embora tenham herdado uma
série de tradi¢des culturais da metropole, nas coldnias ndo podem ser negados os seus tragos
idiossincraticos. As influéncias externas sdo tdo inegaveis quanto a capacidade das nagdes
colonizadas, como o Brasil, de erguerem a sua propria cultura por meio de elementos
autoctones. Hibridas por natureza, tais nagdes, concebidas sob o olhar etnocéntrico, sdao
formadas por um conjunto de tracos culturais variados, contribui¢des de varios povos

essenciais na configuracdo da comunidade nacional.

Entram em jogo as questdes de etnia, classe e género, bem com as relagdes entre quem
detém o discurso e a sua alteridade. Obviamente que os grupos étnicos e sociais que sofreram
com a exclusdo do passado carregam historicamente o peso da discriminacdo. Ai se
encontram os negros, as mulheres, os menos favorecidos etnicamente, os habitantes das
nacoes colonizadas, ente outros. A necessidade de compreender a diferenga cultural como um
composto hibrido ndo deve perpassar a no¢do de uma suposta hierarquia. “A pos-
colonialidade ¢ um salutar lembrete das relagdes neocoloniais remanescentes no interior da

‘Nova Ordem Mundial’ e da divisdo do trabalho multinacional” (BHABHA, 2003, p. 26).

A literatura surge, desse modo, como uma forma de denuncia, uma oportunidade para
os povos subordinados afirmarem as suas tradigdes culturais, recuperando historias que lhes
sdo negadas. “O estudo da literatura mundial poderia ser o estudo do modo pelo qual as
culturas se reconhecem através de suas projegdes de alteridade” (idem, p. 33). E na busca da

ruptura que a literatura contra-hegemonica encontra a sua razao de ser. “As contra-narrativas



da nagdo que continuamente evocam e rasuram suas fronteiras totalizadoras [...] perturbam
aquelas manobras ideologicas através das quais as ‘comunidades imaginadas’ recebem

identidades essencialistas” (idem, p. 211).

A construgdo ideoldgica da alteridade ¢ marcada pela fixidez e pelo esteredtipo. Isso
implica na redu¢do das manifestagdes culturais dos povos oprimidos, que véem as suas
peculiaridades negadas e/ou distorcidas. O esteredtipo € lido como um fetiche. A nagdo
colonizada ¢ vista com uma reconstru¢do do paraiso, onde, paradoxalmente, convivem o
“puro” e o “selvagem”, a depender de qual tipo sociocultural prevalecera na andlise do
dominador. Dai a importancia ¢ a necessidade de um imagindrio visual, auditivo, oral e

escrito, que garantam a prevaléncia dos tragos nativos originais.

O sujeito do discurso colonial, marcado por um repertorio de posi¢des conflituosas, ¢
atravessado por discursos outros, legitimadores da visdo essencialista e discriminatoria. A
colonia ¢ idealizada como uma réplica da metropole, o que perpassa a discussdo da mimica
operada por Bhabha: “[...] a visibilidade da mimica ¢ sempre produzida no lugar da
interdicao” (idem, p. 135). A partir do momento que se reconhece a diferenga, aciona-se um
mecanismo de exclusdo de raizes profundamente histéricas. O negro, esteredtipo-mor, mesmo
quando se constitui como uma das bases que edificaram a nacdo, tem sua esséncia ética
negada; as classes desfavorecidas desenvolvem estratégias de sobrevivéncia para a ardua
autoafirmacdo na selva capitalista do mundo contemporaneo; a mulher, envolvida em
conflitos entre o publico e o privado, o masculino e o feminino, luta incessantemente por seu

espago, num contexto no qual prevalece a razao patriarcal.

Jorge Amado, enquanto produtor de cultura, desvincula-se do conceito de
comunidades imaginadas em Mar morto. O autor elege como protagonistas os habitantes do
cais da Bahia de Todos os Santos, que, em suas especificidades, emanam caracteristicas
culturais que refutam a imposicdo do colonizador, num processo de valorizacdo do
colonizado. Cheios de vida, seus personagens, representantes das etnias e classes
marginalizadas pelas construgdes sociais, sdo elevados ao mais alto patamar da obra literéria.

O que sei aprendi na convivéncia com os povos nas ladeiras e becos da cidade
bem-amada, nos caminhos do cacau e da caatinga, numa intimidade que se
fortaleceu e ampliou no passar do tempo, permitindo que eu me sinta carne e

sangue e contingéncia, intérprete e arauto de suas lutas e esperan¢as (AMADO,
1980 apud POVOAS, 2007, p.84).



As demandas existenciais da mulher afrodescendente narrada, nas péginas do
romance, dao relevo a uma interpretacdo de cultura nacional na perspectiva do hibridismo, ou

seja, com a fusdo de elementos de culturas diversas.

Os desafios enfrentados pela mulher, ao longo da histéria, ndo tém sido faceis. A elas
sempre esteve relacionada a inferioridade, a submissdo, em suma, a propria negagdo de
identidade. Foi assim na Grécia, onde o mundo do conhecimento nido era acessivel ao sexo
feminino, pois as mulheres cabia administrar os elementos da vida privada, configurando-as,
desse modo, com excelentes maes, esposas e especialistas nas prendas domésticas. As
mulheres, por serem consideradas passionais € ciumentas, eram excluidas da vida publica,
espago exclusivo dos homens, dotados de conhecimento, argumentacdo e poder de decisao
incontestaveis. Na Idade Média, via-se o corpo como inferior e, assim como ele, as mulheres,
reduzidas aos aspectos corporais aparentes. O desejo sexual e as mulheres — principais
“responsaveis” pelos “pensamentos impuros” — eram um grande “perigo” para o homem.

A modernidade mantém os principios de dominag¢do da razdo sobre a paixdo e da
verdade pura sobre a existéncia temporal. Do mesmo modo, mantém a ideia de que
os homens sdo superiores as mulheres, por serem mais racionais, enquanto essas
eram identificadas com o sentimento e com o corpo. [...] A ideologia patriarcal
explica que a relagdo desigual que existe ente os sexos é natural e harmoniosa,
pois as mulheres sdo parecidas com a natureza, dividindo com essa caracteristicas

como a continuidade, a repeticdo e a falta de controle, do mesmo modo, a
necessidade de ser controlada, dominada e domesticada (PASSOS, 2002, p. 61-2).

Embasadas nessa teoria, as esferas “masculino” e “feminino” sdo polarizadas por meio
de caracteristicas que conferem ao homem o controle da razdo, abstragdo, elaboracido e
existéncia, ao passo que a mulher atua no campo da intui¢do, imediatez, materialidade,
esséncia e alienagdo. A mulher € vista com o “outro” dependente. A subjetividade feminina ¢
apontada como reflexo do homem, “dono da razao”, do Bem e do Belo absolutos e universais.
E ele quem esta apto a domesticar a fémea, uma “fera perigosa”, sem historia, sem passado,
sem religido, sem pensamentos, sentimentos e perspectivas. E nesse ponto conflitante que se
torna possivel acionar o modo performativo, descrito por Judith Butler (1999), capaz de
contemplar e explicar agudamente os eixos dessa concepg¢ao hierarquicamente negativa para a
mulher.
Enquanto o termo sexo liga-se aos condicionamentos biologicos, portanto a uma
possivel natureza, o conceito de género apela ao constante trabalho de formulagdo
e manutengdo de sentidos e - mais que isto - de papéis sociais e performances,
como postula Judith Butler (1990) [...] a sociedade patriarcal, fundada numa

relagcdo entre homem e mulher conflitiva e, mesmo, “agonistica”, como defende
Pierre Bourdieu (1999), criou, ao longo do século, formulas inumeras para a



permanente naturalizagdo da subalternidade feminina, com base na pretensa
inferioridade inata do chamado “sexo fragil”. Mais tarde, o proprio Derrida ira
reconhecer a importancia do feminismo no processo da desconstru¢do (DUARTE,
2002, p. 16-7).

As narrativas contra-hegemonicas - como € o caso de Mar morto — acenam para essa
possibilidade de quebra dos paradigmas patriarcais, exatamente quando pdem no cerne de
suas discussdes mulheres que se contrapdem aos enfoques essencialistas de género.
Construcdes imaginarias do masculino e do feminino sdo descartadas por analises que se
alicercam no entendimento de uma identidade nacional hibrida, em constante processo de
renovagdo. Em Feminismos literarios (1999), Judith Butler disserta acerca do modo

performativo, acrescentando informagdes importantes para esse debate.

Neste sentido, o género ndo é um substantivo, nem tampouco é uma série de
atributos vagos, porque temos visto que o efeito substantivo do género se produz
performativamente e é imposto pelas praticas regulamentadoras da coeréncia de
género. Assim, dentro do discurso herdado da metafisica da substancia, o género
resulta ser performativo é dizer que constitui a identidade que supoe-se que é.
Neste sentido, o género sempre é um fazer, ainda que ndo um fazer por parte de
um sujeito que se pode considerar preexistente a agdo (BUTLER, 1999, p. 62,
tradugdo nossa).

De fato, a ideologia na qual o género, como construc¢ao discursiva, ancora-se estd no
plano do imaginario. Nao existe um significado e/ou significantes transcendentais. Corroborar
com a ideia de uma identidade una, centrada na constru¢do simbolica para uma representagao
feminina, significa um siléncio diante das intercessdes sociais, culturais e politicas do
conjunto concreto das mulheres. A différence, exposta por Derrida, indicia a
incompatibilidade entre as representacdes reais e as formulagdes abstratas, puramente
essencialistas e superficiais. E ¢ no tripé género/sexo/desejo, que Butler resume o aspecto
recluso da mulher ao longo dos séculos, traco esse conduzido por uma ideologia ocidental,

apoiada em valores hostis e excludentes.

Este blogqueio do género nos da uma pista para entender as razoes politicas da
visdo sustancializadora do género. A instituicdo de uma heterossexualidade
obrigatoria e naturalizada requer e regulamenta o género como uma relagdo
binaria em que o termo masculino se diferencia do feminino, e esta diferenciag¢do
se logra mediante as praticas do desejo heterossexual. O ato de diferenciar os dois
momentos [...] da relagdo bindria da como resultado [...] a coeréncia interna
respectivamente de género, sexo e desejo (idem, p. 59, traduc¢ao nossa).

Livia e Rosa Palmeirdo, em Mar morto, optam por um destino que se oblitera, por
completo, as construgdes simbolicas de género. Rosa Palmeirdo, que se realiza com mae e
amante de Guma, ¢ a heroina emblemadtica que desafia o masculino. Sua coragem e atitudes

destemidas despertam admiragdo. Seu ABC ¢ conhecido por todos, como sintese dos feitos de



uma mulher guerreira e valente, que se tornou um mito. “Onde ela estiver tem barulho.
Porque ela traz navalha na saia, punhal no peito e porque tem um corpo bem feito” (AMADO,
2004, p. 48). Livia, nos primeiros meses de casada, decide ir com Guma para todas as suas
travessias maritimas, evidenciando uma revisao de papéis femininos ao desempenhar uma
funcdo meramente masculina. Seu 4pice, no entanto, consuma-se quando, ao lado de Rosa,
passa a conduzir o barco Paquete Voador, ciente de ter escolhido corretamente o seu destino e

o de seu filho com Guma.

Tais representacoes do feminino, quando personificadas na Literatura, incitam
discussdes que ultrapassam os limites das teorias feministas. Maria Luiza Femenias, em
Judith Butler: introduccion a su lectura, insiste na tese de que “[...] a teoria feminista ndo
deve limitar-se as mulheres, sendo que deve ampliar o horizonte mesmo das significagdes
para mostrar a violéncia de todo o processo de exclusao” (FEMENIAS, 2003, p. 92). A
literatura socialmente engajada da voz aos excluidos arquitetados pelo imaginario racista e

etnocéntrico.

Apoiando-se em Geertz, que afirma que as identidades “[...] sd3o ingredientes e ndo
acessorios do pensamento humano” (1989, p. 97), e transferindo essa afirmagdo para o
contexto brasileiro, torna-se nitido que, no cendrio plural habitado pela nagdo, tragos culturais
de diferentes povos associam-se na edificacdo de uma identidade multipla. Renato Ortiz, em
Cultura brasileira e identidade nacional (2008), posiciona-se diante da “fabula das trés ragas”
que ergueram essa nacdo heterogénea e contraditéria chamada Brasil: “O mito das trés ragas,
ao se difundir na sociedade, permite aos individuos, das diferentes classes sociais ¢ dos
diversos grupos de cor, interpretar, dentro do padrdo proposto, as relacdes sociais que eles
proprios vivenciam [...] A constru¢do de uma identidade social mestica deixa ainda mais
dificil o discernimento entre as fronteiras de cor” (ORTIZ, 2008, p. 43). O autor cita a perda
da especificidade da cultura negra diante de um utdpico discurso univoco da nacao.

Dentro dessa perspectiva, a miscigena¢do moral, intelectual e racial do povo
brasileiro so pode existir enquanto possibilidade. O ideal nacional ¢, na verdade,
uma utopia a ser realigada no futuro, ou seja, no processo de branqueamento da
sociedade brasileira. E na cadeia da evolugdo social que poderdo ser eliminados

os estigmas das ‘“ragas inferiores”, o que politicamente coloca a construgdo de um
Estado nacional como meta e ndo como realidade presente (idem, p. 21).

Quando se afirma que, nos tropicos, a populacdo européia aclimata-se, esclarecem-se
duas concepgdes: a primeira de que o olhar etnocéntrico europeu, na sua especifica

dificuldade de olhar o “outro”, domina a afirma¢dao de uma identidade nacional; por outro
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lado, ao assumir a “diferenca” da sociedade brasileira, abre-se uma vertente para o estudo
analitico da alteridade. Ao serem trazidos para a América, quando do processo de
escravizacdo, os negros estavam impregnados com os tracos culturais de seus diferentes
povos, configurando-se, desse modo, como um grupo étnico que, agora sem patria, passaria a
aclimatar-se a essa nova cultura, assimilando conhecimentos e habitos e transmitindo

elementos culturais significativos da sua tradicao.

Logo, a heranga cultural afrodescendente torna-se irrefutavel. Ela ndo se limita ao
vocabulario e aos aspectos gastrondmicos. Reside também na religido, que tem no candomblé
uma manifestacdo ‘“‘autenticamente” nacional, pois ¢ resultado da tradi¢do daqueles que
construiram o pais. O culto afro, no entanto, ainda ¢ alvo de uma série de interpretagdes
equivocadas. O brasileiro nega a cultura africana com se esta lhe fosse alheia, ignorando um
trago primordial na formagao desse “Brasil mestico”. “Foi preciso que a Franga reconhecesse
como legitima a pratica religiosa dos terreiros de candomblé, para que os brasileiros levassem
1SS0 a sério” (POVOAS, 2007, p. 339). Nesse fragmento, Povoas faz alusdo a obra O

candomblé da Bahia (1958) do francés Roger Bastide.

Jorge Amado, ao eleger com sustentaculo de sua obra o mito de lemanjd, d4 énfase a
cultura africana, valorizando e respeitando as suas tradigdes e comprovando as suas ligacoes
intrinsecas com a realidade brasileira. E Janaina, mie e esposa, quem guia a narrativa dos
homens do cais. Por conseguinte, ao se redargiiir as representacdes das comunidades
imaginadas, o escritor baiano prioriza as realidades significativas da nacdo, desprovidas de
preconceito e visdo totalizadora, ciente do hibridismo étnico-cultural em que se assenta a

identidade brasileira.
2. O mito e a personificacdo de Iemanja em Mar morto

O pescador tem dois amor/

Um bem na terra, um bem no mar (CAYMMI, Dorival).

Os mitos sdo historias narradas cujo objetivo ¢ desvelar, explicar e justificar a origem
do cosmos. A luz da emogao e utilizando-se de metaforas, o mito possui fungdo sociologica,
mistica, religiosa, psicologica e literaria, dada a sua caracteristica de revelar os mistérios da

existéncia por meio de divindades, simbolos, alegorias e herdis. Em A poética do mito
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(MIELIETINSKI, 1987), ha um relato detalhado das teorias acerca do mito e suas

imbricacdes com o folclore e com a literatura.

Na Grécia, Aristoteles, em sua Poética, segue uma abordagem um tanto distinta. O
mito ¢ a primeira das complexas estruturas da tragédia grega, correspondendo ao elemento
norteador, a fabula tragica, ao amago do enredo. O mito &, pois, a causa formal da tragédia,
dependendo dele a constituicdo de uma historia dramaticamente eficaz. Hegel, por sua vez,
ndo se interessa em criar uma teoria do mito. Considera a mitologia como uma forma
ideoldgica e cultural antecessora da arte. Outro alemao, Schelling, vai identificar na mitologia

o principio de tudo, o paradigma de toda arte.

Com o dramaturgo alemao Richard Wagner, autor da famosa 6pera Tristdo e Isolda
(1857-1859), ¢ possivel encontrar um conceito préximo aos interesses deste trabalho: por
meio da agdo, os mitos descrevem os sentimentos humanos e as suas relagdes entre si, bem
como os efeitos destes na natureza e na cultura. Nietzsche vai atribuir ao mito a possibilidade
do novo, em busca do auténtico, longe da coercao. Na Inglaterra, a Escola Antropoldgica tem,
em Taylor, uma figura crucial, quando este coloca a mitologia com uma constru¢do do
homem primitivo, visando o encontro das respostas de fendmenos incompreensiveis. O
etnografo inglés Malinowski credita ao mito e ao rito a manutencdo da ordem cosmica e

social.

O Renascimento (aproximadamente entre fins do século XIII e meados do século
XVII) foi uma fase de interesse pela mitologia antiga, algo que ndo ocorreu durante o
[luminismo (século XVIII), que atribuiu ao mito caracterisiticas como a ignorancia € o
engano. Voltaire o colocava na categoria dos equivocos. Giambatista Vico, pensador italiano,
¢ o primeiro a criar uma filosofia séria do mito. Na transi¢cao para uma concep¢ao romantica,
o alemao Johhann Gottfried Herder aponta a emocionalidade, a poeticidade e a singularidade

nacional como elementos miticos de atragao.

E. M. Mielietinski coloca-se diante da especificidade do mito, compreendendo a
narrativa mitica com um elemento modelador do mundo circundante. Ha infinitos conceitos
de mito, todos eles ligados a “[...] representacdes fantdsticas do mundo, como sistema de
imagens fantasticas de deuses e espiritos que regem o mundo, ou como narragdo, como relato
dos feitos de deuses e her6is” (MIELIETINSKI, 1987, p. 199). Sobre a orientacdo funcional

do pensamento mitologico, o autor discorre:
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Este se concentra acima de tudo em problemas metafisicos como o mistério do
nascimento e da morte, o destino, etc., que, em certo sentido, sdo periféricos para
a ciéncia, e para os quais as explica¢des puramente logicas nem sempre satisfazem
[...] O mito explica e sanciona a ordem cosmica moral vigente numa concep¢ao de
mito, propria de uma dada cultura e explica ao homem o proprio homem e o
mundo que o cerca para manter essa ordem; um dos meios prdticos dessa
manutengdo da ordem é a reprodugcdo dos mitos em rituais que se repetem
regularmente (idem, p. 194).

A marca primordial do mito ¢ o esquadrinhamento da génese das coisas, a sua
esséncia. Fala-se numa estrutura platonica de toda mitologia. De fato, numa concepg¢ao
mitologica, o empirismo ¢ a sombra dos fundamentos eternos. Para Platdo, o saber filosofico
auténtico so ¢ palpavel no mundo das Ideias, estagio de contemplagdo eterna do inteligivel e
pelo qual todo ser estabelece contato com a verdade. No mundo sensivel, no qual habitamos,

o ser humano estd mergulhado na sombra da ignorancia.

Ainda com Mielietinski, pode-se estabelecer a transicdo para a analise da mitologia
africana: [...] o passado mitico como fonte universal primeira ndo ¢ s6 uma narrativa
(3 . L b r 4 7 . o . . .
paradigmatica’, ¢ um receptaculo sagrado [...] de forgas magicas e espirituais que continuam

a manter a ordem estabelecida na natureza e na sociedade [...] (idem, p. 199).

Mar morto ¢ um romance conduzido pela crenca incondicional dos personagens da
histéria na figura divina de Iemanja. Até mesmo aqueles que nasceram distantes das tradigoes
do mar passam a reverencia-la, creditando confianga as suas acdes e milagres. Ela ¢ a tnica
capaz de ser mae e esposa simultaneamente. Sua representacdo domina a primeira parte da
narrativa, intitulada “lemanja, dona dos mares e dos saveiros”. Sua descricdo e seus atos

demonstram porque pode ser tdo doce a morte no mar.

Ela é a mae d’agua, é a dona do mar, e por isso, todos os homens que vivem em
cima das ondas a temem e a amam. Ela castiga. Ela nunca se mostra aos homens,
a ndo ser quando eles morrem no mar. E aqueles que morrem salvando outros
homens, esses vdo com ela pelos mares afora [...] Destes ninguém encontra os

corpos, que eles vao com lemanja [...] Sera que ela dorme com todos eles no fundo
das aguas? (AMADO, 2004, p. 15).

Tendo como pano de fundo o cotidiano dos maritimos, o fio da meada da obra
sustenta-se na historia de Guma, pescador que faz jus ao barco que veleja, “Valente”.
Corajoso, adorado por todos, vive uma linda paixao com Livia, torna-se pai e enfrenta os mais
variados reveses sociais e profissionais. Devoto fiel de Iemanjd, Guma, a despeito de gozar
dos prazeres do cais, sabia que a felicidade plena s se concretizaria quando encontrasse a

unica mulher que culmina os papéis aos quais um homem ¢ mais vinculado: mae e esposa. De
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fato, os mitos e as narrativas da divindade loruba mais difundidos na Brasil sdo o verdadeiro
elo das subtramas de Mar Morto.
O mar da Bahia seria a metonimia de lemanjd. Recebe do narrador e dos
personagens de Mar morto a reveréncia e o devotamento consagrados ao elemento
feminino. O ar de mistério, eroticidade e sensualismo confere legitimidade a tal
interpretacdo. As imagens de ventos e tempestades e outras forgas, sdo de fundo
erotico, do homem dominando a mulher, do maritimo dominando os elementos (de

fascinio, sedugdo e perigo, armas tipicas da cultura ocidental atribuiveis a mulher)
(ARAUIJO, 2003, p. 80).

O fragmento acima compde a coletdnea de textos da obra Dioniso & Cia na moqueca
de dendé: desejo, revolugdo e prazer na obra de Jorge Amado (2003). No capitulo trés, o
autor Jorge de Souza Araujo aborda os emblemas da morte e da vida no mar. E nesse capitulo,
por sinal, que se torna clara a possivel origem do titulo do romance amadiano, cujo fendmeno
da ancestralidade judaica reside no horizonte mitico. “A morte de Guma coincide a morte no
mar (sua importancia integral, seu brilho) para Livia, a quem as 4guas do mar/amor parecem
sem ondas, sem vida [...] relativiza-se a morte desse mar porque lemanja sobrevive em seu
profundo interior ¢ com referéncia mistica e mitica” (idem, p. 81). O mar da Bahia, na
perspectiva mistica, ¢ o maior e melhor de todos, pois nele habita “[...] a rainha Iemanj, a que
requestra os filhos/amantes, a que seduz e invoca através de cangdes tristes da beira do cais

[...]” (idem, p. 80).

As aventuras diarias do individuo, segundo a tradi¢cdo iorubd, sdo um reflexo dos
deuses. Guma pode considerar-se um “filho de sorte”, pois lemanja o favorecia desde que ele
passou a ser conhecido no cais por enfrentar a tempestade e salvar a vida do filho de
Godofredo, comandante odiado por todos os pescadores. Guma ndo se intimidava com nada,
afinal, era consciente da protecdo constante de sua mae Janaina. Por toda a historia, seus
pensamentos e atitudes sdo relacionados a deusa. O pescador sabia dos sacrificios que teria

que empreender para realizar o sonho de encontrar a sua mulher, presente de lemanja.

A vida do personagem masculino central do romance também ¢ marcada pelo bindmio
mae/esposa. Quando adolescente, afoito pelas experiéncias sexuais, depara-se com a sua mae
bioldgica, mas, sem saber do parentesco, a deseja com uma mulher da rua, apta a satisfazer os
seus desejos. Nunca conseguiu olhar para a sua mae como um filho inocente. Apos ter
descoberto os prazeres do sexo, desperta os mais sinceros sentimentos da mulher mais
corajosa e “sangue quente” da Bahia: Rosa Palmeirdo. A atragdo demonstrada por Rosa, no

entanto, ¢ ambigua: ao mesmo tempo que vé em Guma um homem sedutor e valente,
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entregando-se a ele na cama, o ama como o filho que ndo teve, deseja extravasar a mae

adormecida dentro de si.

Finalmente, Livia ¢ mulher da vida de Guma. Esposa, amante, mae de seu filho, Livia
muda a propria vida para estar ao lado de seu amor. “Livia, porém, ndo nasceu no cais. Ela
veio da cidade, veio de outro destino. A estrada longa do mar ndo era a sua estrada. Ela a
tomou por amor” (op.cit, 2004, p. 244). Com a esposa perfeita, em todos os sentidos, nao
seria improprio dizer que o pescador era um homem bem-sucedido. Iemanja lhe deu tudo que
ele merecia. A tradigdo africana defende a tese de que a sorte ndo ¢ fruto do acaso. Muito pelo
contrario: sucesso, saude, prosperidade nos negocios e triunfo amoroso sdo produtos dos
orixas, sdo dadivas dos deuses que retribuem “na mesma moeda” a devocao dos seus filhos,

seres humanos.

Todos prestam a devida reveréncia a rainha do mar. “lemanja que ¢ dona do cais, dos
saveiros, da vida deles todos, tem cinco nomes, cinco nomes doces que todo mundo sabe [...]
Ela ¢ sereia, ¢ a mae d’adgua, a dona do mar, lemanj4, Dona Janaina, Dona Maria, Princesa de
Aioca” (idem, p. 66). Jorge Amado também parece pedir licenca a dona das dguas, ao
transformar seu reduto no fio condutor do romance. “O objeto mar ¢ gémeo, nessa dimensao

extraordinaria do heroico. Também ele ¢ personagem e mito, largo, imenso e misterioso

oceano de aguas que sdo a maior parte do mundo” (op.cit., 2003, p. 80).

No livro Da porteira para fora: mundo de preto em terra de branco, o autor Ruy
Povoas estabelece varios dominios nos quais o mito ¢ imprescindivel para a cultura ioruba:
“As comunidades de terreiro vivenciam o fazer ¢ o viver através do mito [...] Os elementos
que compdem ou formam essa complexidade [do ritual] que precisa ser vivenciada num nivel
pratico exigem atualizagdes para que o mito seja perenemente o fundamento do viver e do
fazer” (op.cit., 2007, p. 133). Além de afirmar que a danga também ¢ construida a partir de
uma tradi¢do mitica (elas revestem o arquétipo feminino da Grande Mae; por exemplo, a
danca de Iemanja reproduz as ondas do mar), o autor oferece ao leitor outro conceito de mito:

[...] expressdo do mundo ou da realidade humana através de simbolos essenciais
que sdo frutos das representagoes coletivas, transmitidas de ser humano para ser
humano. Ora, essa expressdo configura imagens arquetipicas que, por sua vez,

revestem o arquétipo, isto é, dao forma ao ndo-manifestado. Dai a importancia dos
orixds para essa cultura, nos terreiros de candomblé (idem, p. 196).

Diante dessa analise mitoldgica, lemanja € revestida pelo arquétipo da Grande Mae

(Mie das Aguas e Mie Aleitadeira). Seu siléncio de Grande Mée “[...] ¢é o siléncio da espera
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de quem sabe o que vai acontecer” (idem, p.183), da fidelidade e da confianca. O arquétipo
dos arquétipos de Grande Mae, todavia, reside na figura de Nana, a mae primeira. O canto e a
danga funcionam como meios de aproximagdo entre os deuses € os homens. Na danga, os

corpos cantam mitos.

Em O candomblé da Bahia, encontram-se outras nogdes pertinentes ao mito. Roger
Bastide, socidlogo, antropologo e critico francés, afirma: “[...] o social nada mais faz do que
inscrever, no dominio das relagdes interpessoais, as leis da vida mistica” (BASTIDE, 2005,
p.144). Segundo a tradicdo africana, o ser humano € uma copia dos deuses. Comungam em
sentimentos bons e ruins, em desejos e atitudes. Embora goze de um principio de
individualidade, sdo os deuses que prenunciam o seu destino. A existéncia configura-se,
assim, como uma sucessao de fatos positivos e negativos, cabendo ao homem a realizacdo de
oferendas e sacrificios para ser liberto das forcas do mal. Destino, porém, ¢ algo irrevogavel.
“Hé& uma cangdo no cais que diz que desgracado ¢ o destino das mulheres dos maritimos”

(op.cit., 2004, p.88).

O destino de homens e mulheres do cais ¢ representado coerentemente no romance,
num ciclo que se inicia com a morte do pescador Jacques (e a dor da sua esposa Judith) e a
morte de Guma, que, ao cabo do romance, simboliza a entrega da alma, o retorno do filho
(Guma) aos bragos da mae (Iemanja) orgulhosa de seu filho valente. “A morte (=lemanja)
seduz e atrai e incorpora os melhores, como Guma, aquele que conhecia todos os
caminhos[...] A dor de Judith e Livia ¢ a dor comum, dor siamesa de todas as mulheres do

mar” (op.cit., 2003, p. 78).

De fato, quem ¢ essa divindade personificada miticamente em Mar Morto? Seus
dominios sdo vastos, sua “funcao social” tnica: “Assim, lemanja ¢ mae e esposa. Ela ama os
homens do mar enquanto eles vivem e sofrem. Mas no dia em que morrem, ¢ como se eles
fossem seu filho Orungd, cheio de desejos, querendo seu corpo” (op.cit., p. 70). Para ter
acesso a uma interpretacdo fiel dos mitos de Iemanja e de outros orixds, desprovida de
posicionamentos equivocados, ¢ substancialmente valida a leitura da obra Mitologia dos
orixas (2007), na qual o autor Reginaldo Prandi compila trezentos e um mitos da religido

ioruba. Prandi expde dezoitos mitos de Ifa, exemplificadores dos papéis de mae e esposa da

deusa do romance.
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Iemanja auxiliou Olodumare (o Deus Supremo) na criagdo do mundo. Ela prépria ¢ a
mae de todas as divindades, fruto da for¢a de Olodumare-Olofim para dar um ponto final em
sua solidao:

Libertou as suas forcas e a violéncia delas fez jorrar uma tormenta de dguas. As
aguas debateram-se como rochas que nasciam e abriram no chdo profundas e
grandes cavidades. A dgua encheu as fendas ocas, fazendo-se os mares e o0s
oceanos, em cujas profundezas Olocum foi habitar. Do que sobrou da inundag¢do
se fez a terra. Na superficie do mar, junto a terra, ali tomou o seu reino lemanjd,
com suas daguas e estrelas-do-mar, peixes, corais, conchas, madrepérolas. Ali

nasceu lemanjd, em prata e azul, coroada pelo arco-iris Oxumaré [...] lemanja, a
made dos orixas (PRANDI, 2007, p. 281).

Além de rainha do mar, a deusa africana ¢ considerada a senhora de todas as cabecas.
Ela cuida do ori de todos os mortais, atribuicdo concedida apds curar Oxald de seu ori
enlouquecido. O mar, no entanto, ¢ o seu vasto e irredutivel reino, no qual ela expressa o seu
amor e, paralelamente, a sua coélera. Irrita-se, inclusive, com a sujeira jogada pelos homens.
Esse poder feminino, de proporgdes avassaladoras, permeia todo o imaginario dos devotos de
Iemanja. Ninguém ousa desafid-la, temente das reagdes e puni¢des posteriores. “Nunca se
passa muito tempo sem que o mar invada a terra, lemanja cavalgando a temida maré” (idem,
p-397). Em Mar morto, Jorge Amado coloca esse carater muitas vezes terrivel de Iemanja
como resultado de sua dupla funcdo de mae e esposa, a antitese da morte e amor paralelos. A

explicacdo para esse fendmeno também estd na mitologia.

Concebida por Obatald, o Céu, e Odudua, a Terra, lemanja deu a luz Orunga, fruto de
sua relacdo com o irmao Aganju. Orunga nutriu pela mae um incestuoso amor, concretizado
sexualmente quando da auséncia do pai. lemanja foi, desse modo, mae e amante de Orunga.
“lemanja fugiu e na sua forga seus seios romperam, € assim, surgiram as aguas ¢ também essa
Bahia de Todos os Santos. E do seu ventre, fecundado pelo filho, nasceram os orixds mais
temidos” (op.cit., 2004, p. 70). Xangd, Ogum, Oxossi, Oxum, Obd, Xapana, Exu (o

mensageiro), todos eles produtos desse “amor proibido”.

Guma, a metafora desse filho-amante da mae-esposa, sentia-se ele proprio como
Orunga: “Era um sofrimento que se repetia. Por isso, talvez, lemanja o amasse, protegesse as
suas viagens nos saveiros. Por isso, para que ele ndo ficasse igual a Orunga, ela devia dar-lhe

uma mulher bonita, quase tao bonita como dona Janaina mesmo” (op.cit., 2004, p. 71).

A mitologia dos orixas evidencia Iemanjd provida de um forte e verdadeiro instinto

materno, tendo sido capaz de destruir a primeira humanidade devido a morte de seu filho. Até
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a parte mais enfurecida de sua prole ¢ alvo de sua preocupagdo: Xango. lemanja também deu

a luz as estrelas e as nuvens, que velam o sono do Sol.

Com Iemanja-esposa, identifica-se uma ascensdo parcial do feminino, quando esta
ganhou uma atribuicdo antes totalmente masculina: o poder sobre o oraculo. Seu marido,
Orunmila, reconheceu seu pendor para o jogo de buzios. Em outros dos mitos de Ifa, lemanja,
casada com Ogum, o traiu com Aié. Interessante também ¢ o mito que relata a farsa de
Iemanja, que, para fugir com o seu amante, dissimulou a propria morte. Descoberta a mentira,
“O Senhor Supremo decidiu cortar o mal pela raiz e determinou que, a partir daquele dia,
todos os mortos deveriam ser sepultados em covas fundas e seus corpos cobertos com terra”
(op.cit., 2007, p. 390). Para evitar que a divindade conduza os seus amantes para o fundo do
mar, a Terra de Aiocd, as esposas levam para as dguas muitos presentes, implorando pelo

retorno dos maritimos.

Se ha um mito que descreve muito bem o papel simultineo desempenhado por
Iemanja ¢ aquele que relata o jogo de seducdo protagonizado por ela e seu filho, Xango.
“Certo dia, Iemanja sentiu correr por seu corpo um calor estranho. Sentia desejos pelo corpo
do filho [...] Desesperado, Xangd fugiu [...] Mas ele fora seduzido de algum modo. Desceu da
palmeira e abracou-se a ela. Entdo, Iemanja e Xangé amaram-se como homem e mulher”

(op.cit., 2007, p. 396).

Somente um dia, na vida de um homem do cais, lemanja pode ser mae e esposa.
Francisco, tio de Guma, teve o privilégio de vé-la antes mesmo de morrer. Guma, porém,
sabia que o seu destino com Livia era um ensaio de uma existéncia sempiterna ao lado da
“rainha do mar”. As emogodes vividas com Rosa Palmeirdo, no inicio do romance, foram
suficientes para despertar a ira de lemanja. Rosa queria Guma como homem e filho, autarquia

exclusiva de Iemanja.

Ela ndo é mulher de chorar, mas queria ter um filho e esquecia que era muito
tarde para isso. Fazia de Guma seu amante e seu filho. Por que, nessa hora da
morte, pensar na sua mde que se fora? Guma ndo quer pensar nela. Rosa
Palmeirdo tem alguma coisa de mde no seu amor [...] Se esquecia que ele era o
seu amante e fazia dele filho, acalentava no colo. Talvez fosse até isso que
houvesse desencadeado a colera de lemanja. So Dona Janaina pode ser mde e
mulher (op.cit., 2004, p. 61).

A vida dos maritimos, no entanto, ¢ marcada por dois “casos amorosos” inevitaveis:



18

O pescador tem dois amor
Um bem na terra
Um bem no mar

O bem na terra é aquela que fica

Na beira da praia quando a gente sai
O bem na terra é aquela que chora
Mas faz que ndo chora

Quando a gente sai

O bem do mar é o mar, é o mar

Que carrega com a gente

Pra gente pescar (CAYMMI, D.) *

Guma foi feliz. Em terra, teve Livia, melhor esposa no cais nao haveria de ter. Eaecla
que Guma entrega o seu destino, como um homem do mar o entrega a lemanja. “Tu sera para
mim a minha Unica esperanc¢a, entrego a vocé€ meu coragao para seguir o teu destino [...] meu
coragdo em tuas maos sempre esteve e estara at¢ meus ultimos momentos” (op.cit., 2004

p.118).

No mar, “doce amigo”, terrivel e misterioso, Guma vai para as Terras do Sem Fim de
Aioca, “[...] onde estd a tinica mulher que eles realmente devem possuir: lemanja, misteriosa
de cinco nomes, Janaina que ¢ mae, que ¢ mulher, e por isso mesmo ¢ terrivel” (idem, p. 105).
O “bem da terra” e o “bem do mar” de Guma sdo apenas um. Quando Livia o substituiu no
leme do Paquete Voador, o velho Francisco ndo teve duvida: era a segunda vez que via
Iemanja.

Rosa Palmeirdo vai no leme. Livia suspendeu as velas com suas mdos de mulher.
Seus cabelos voam. Ela vai de pe [-..] pensa que na outra viagem trard seu filho, o
destino dele é o mar [...] Nio é ela? E ela sim. E lemanjd quem vai ali [...] No

cais, os maritimos viam lemanja, a dos cinco nomes. O velho Francisco gritava,
era a segunda vez que ele a via (idem, p. 256-7).

Era o intenso destino do filho devoto e valente de lemanja. E ela quem o acompanha
nas viagens eternas, foi ela (mae e esposa) quem sempre esteve presente em sua vida. E o seu
mito, a sua presenca personificada em protagonista, a sua forga terrivel e amorosa que

conduzem as imprevisiveis e liricas ondas de Mar morto.

3 Disponivel em: http://vagalume.uol.com.br/nana-caymmi/o-bem-do-mar.html. Acesso em: 25 fev. 2009
14:39:16.
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Consideracoes finais

Estabelecendo-se uma relagdo passado-presente, nota-se que os mesmos elementos
que antes foram sinais de segregacdo (classe, etnia, género, nag¢ao) hoje representam a
possibilidade da superagdo, através de acdes autoafirmativas, tais como a literatura engajada,
a midia, as acdes politicas, as manifestacdes sociais, os grupos de debate, entre outros. Alia-se
a isso a ideia de cada individuo de que a sua voz nao pode ser mais silenciada, mas sim, servir

de protesto contra a sujei¢dao imposta pelo discurso do dominador.

Livia, paradigma da esposa e Rosa Palmeirdo, amante/mae de Guma, configuram-se
como instancias desafiadoras de modo performativo, ao optarem pelo destino do mar,
evidenciado nos mitos de Janaina e ao tomarem as suas decisdes a luz da propria razao
feminina, que as sustenta, sem se subordinarem aos preceitos hegemonicos e aos modelos
patriarcais de mulher. Ambas, longe de representarem corpos subjugados, sdo responsaveis,
por meio da ficcdo romanesca, por instalar a rasura no constructo simboélico. Mulheres que
desafiam os preceitos eurofalocéntricos e que se diferenciam do modelo submisso, ao
colocarem os seus desejos em voga e lutarem com coragem e garra para concretizarem os seus
objetivos. Provam, desse modo, que a supremacia patriarcal ¢ um ideal questiondvel,
construido com o Unico intuito de afirmar uma superioridade desigual, que anula a existéncia

da sua alteridade.

Jorge Amado arquiteta uma nova representacdo feminina: aquela que nega o
enquadramento em uma performance prévia imposta a mulher; antes ¢ responsavel por criar,
ela mesma, os tracos que delimitam a sua identidade plural, impossivel de ser abarcada por
teorias discriminatorias. Iemanja, culminando papéis de mae e esposa, ¢ a deusa-mulher
representante maxima da cultura africana que se confunde com a cultura do Brasil. A Bahia ¢,
desse modo, contada e cantada liricamente pela voz de quem compreendeu a urgente ruptura
que se faz necessaria nas construcdes identitarias de etnia, classe, género e nagdao. O mito € o

elemento balizador deste debate, a medida que ndo trabalha com os pares dicotomicos, mas

com as possibilidades que engendram a perspectiva hibrida.
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