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LITERATURA E TEOLOGIA:

TODOS OS CAMINHOS LEVAM AO SAGRADO

Gisele Cardoso de Lemos'

Pois 0 belo néo é sendo

O principio do espanto que mal conseguimos suportar,
E ainda assim, o admiramos porque, sereno,

Deixa de nos destruir.

(Rainer Maria Rilke)

Resumo: Este trabalho procura demonstrar nio sé como a literatura pode ser uma forma
nio tedrica de teologia como, principalmente, tragar um percurso aproximativo entre as
duas dreas de forma nao candnica, para mostrar como ambas, de maneira levemente

distinta, podem tratar do mesmo objeto de estudo — a experiéncia do sagrado.
Palavras-chave: Belo; sublime; tremendum; fascinans; literatura; teologia.

Abstract: This work aims to show not only how literature can be a non theoretical way of
theology, but also to trace an approach between the two areas mentioned in a non
canonical way, to prove that both, with slight differences, can work on the same object of

study — the experience of the sacred.
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Apesar de pouco discutida, a relagio entre literatura e teologia conta com grandes
tedricos nio s6 de ambas as partes, como também de dreas afins como: Karl Rahner, Paul
Ricoeur, Angel Ruperez e José Carlos Barcellos dentre outros. Mesmo assim, esta é uma
relagao ainda conflituosa e de dificil aceitagio, uma vez que se tenta ligar a palavra do
homem 2 Palavra de Deus. Poucos admitiriam que a palavra do homem (comum) possa ser
divina, da mesma forma, que a Palavra de Deus se torna humana, a exemplo da visio crista
resumida nas linhas que seguem: E o Verbo se fez carne e habitou entre nds, cheio de graca e de
verdade, e vimos sua gléria, gloria como do unigénito do Pai. (Jodo 1:14).

Sem se ater a nenhuma religido especificamente, uma vez que o fendmeno religioso
nao ¢é possessao de nenhuma religido em si, analisarei exatamente como a palavra humana,
em sua forma literdria, pode sim ser uma expressao da presenca divina enquanto contato
com o sagrado e, por isso mesmo, se tornar também divina e sagrada.

Hervé Rousseau® afirma que a teologia deveria se dedicar ao estudo da experiéncia
humana vivida atual e, sendo a literatura uma expressio da condi¢ao humana, segundo José
Carlos Barcellos®, aqui se estabelece a relagao entre teologia e literatura.

Como o cardter estético do texto literdrio deve ser considerado como uma premissa
para o estudo de uma obra, aqui se apresenta o ponto de contato sobre o qual pretendo
analisar entre literatura e teologia, a relagio tedrica entre o belo e o sublime, conceitos
largamente discutidos pela tradigao filoséfica com o tremendum e o fascinans, conceitos
pertencentes aos estudos fenomenolégicos, ambos como fendmenos de transcendéncia.

E constitutiva do ser humano a necessidade de transcender as suas limitacoes e
também de representar essa transcendéncia — expelir, expulsar, exteriorizar essa experiéncia
que o modifica - em linguagem simbdélica que, por sua vez, mantém a sacralidade desse
encontro nas suas metdforas, nos seus simbolos, siléncios e espagos vazios.

A seguir abordarei como se d esse processo que parte da realidade e perpassa o texto
literdrio, fazendo com que observador e leitor se tornem co-participantes deste encontro

com o sagrado.

> ROUSSEAU, 1976: p.7
¥ BARCELLOS, 2000: p. 114
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IT

A afirmacio de Julien Ries de que qualquer que seja a cultura, nao hd sacralidade
sem que seja através de uma experiéncia, que em tltima instdncia é pessoal dispara esta
reflexdo, j4 que isso significa que o sagrado nao ¢ algo abstrato, mas fruto de uma
experiéncia real.*

E um consenso entre muitos teéricos como: Mircea Eliade, Rudolf Otto, Leonardo
Boff, Joseph Campbell e Angel Ruperez, que ¢ a partir do encontro do ser humano com a
realidade natural que o sagrado se manifesta. A realidade natural é a do mundo fisico, em
que encontros com as arvores, rios, montanhas, animais e outros seres humanos, dentre
outros elementos, se tornam possiveis. Mas essa experiéncia de encontro com a realidade
natural vai além. Ela também ¢é determinada pela histéria e cultura dos povos.

Sempre que hd um encontro entre o ser humano e o outro, nesse caso, qualquer que
seja esse outro dentro da realidade natural, profana, segundo Mircea Eliade, racional,
segundo Rudolf Otto, também hd a possibilidade de o sagrado (ou o santo) se manifestar.
Digo que “hd a possibilidade” porque, o ser humano deve estar aberto a essa possibilidade
de encontro com o sagrado; ele e a situacdo de encontro devem ser propicios a uma
transcendéncia.

Joseph Campbell fornece o significado do que se pode compreender por

transcendéncia.

O significado cotreto e ébvio da palavra ¢ ‘ultrapassar alguma
coisa’, ou estar fora de alguma coisa, ou além de alguma coisa.
Transcende estd além.(...)

A outra acepgio de transcendéncia é ‘aquilo que estd além de toda
conceitualizagdo’. Vocé ndo pode, portanto, contar com qualquer
conceito daquilo que ¢ transcendente porque ultrapassa qualquer
conceito na mente humana. Neste sentido bdsico, aquilo que
transcende é o que transcende toda conceitualizagio, toda

nomeagio. Estd além de todos os nomes e formas.’

41995: p. 15
5 2002: pp. 181-182

bttp:/fseer.ucp. bri/seer/index.php/synesis/index




Synesis, n. 2, 2010, p. 26 ISSN 1984-6754

Por sagrado entendemos a defini¢io que Mircea Eliade dd em seu livro Entre lo
Sagrado y lo profano: “la primera definicién que puede darse de lo sagrado es la de que se
opone a lo profano”; uma vez que profano designa o mundo natural por exceléncia.®

Rudolf Otto quando escreve Lo Santo diferencia “sagrado” de “santo” como
manifestacoes do numen ou divino, porém, José Severino Croatto afirma: “Aunque parezca
singular, ‘santo’ y ‘sagrado’ representan originariamente la misma palabra, la raiz
indoeuropeia sag-". E acrescenta: “La fenomenologia de la religién no contempla en ‘lo
santo/sagrado’ el aspecto de virtud o pureza, sino el de un dmbito impregnado de alguna
manera por una Realidad trascendente”.”

O sagrado, entdo, corresponde a realidade natural que se abre para a realidade
transcendente, todavia nio se desvinculando da sua origem profana, ordindria, corriqueira.

Todo encontro é uma experiéncia. Mas Angel Rupérez diferencia as experiéncias do
real entre experiéncias comuns e experiéncias especiais ou valiosas, estas tltimas designando
as experiéncias nas quais irrompe o sagrado.

Para este trabalho, me dedicarei 4 andlise da experiéncia valiosa, uma vez que ¢ esta
que transcende os limites da realidade natural. Entdo, ao dizer experiéncia, nio me refiro ao
sentido elaborado pela ciéncia moderna de experimento que se caracteriza pela possibilidade
de repeti¢do, mas sim a um sentido benjaminiano de transformagio; uma transformagio
interior pelo contato com as esséncias ocultas dos seres.

Leonardo Boff, em seu livro Experimentar Deus: a transparéncia de todas as coisas, faz

uma andlise importante dessa palavra — experiéncia — que aqui reproduzo.

Talvez a etimologia da prépria palavra ex-peri-éncia nos forneca a
primeira achega a sua compreensao. Ex-peri-éncia é a ciéncia ou o
conhecimento (ciéncia) que o ser humano adquire quando sai de si
mesmo (ex) e procura compreender um objeto por todos os lados
(peri). A experiéncia nio é um conhecimento teérico ou livresco.
Mas ¢ adquirido em contato com a realidade que nio se deixa
penetrar facilmente e que até se opoe e resiste ao ser humano. Por

61973: p. 18
71994: p. 40

bttp:/fseer.ucp. bri/seer/index.php/synesis/index




Synesis, n. 2, 2010, p. 27 ISSN 1984-6754

isso em toda a experiéncia existe um quociente forte de sofrimento
e de luta?

Mais adiante acrescenta:

Ex ¢ uma pré-posicao latina que significa, entre outros contetdos,
‘estar orientado para fora’, ‘exposto a’, ‘aberto a’. Temos, por
exemplo, as palavras: ex-clamagio, ex-posicdo, ex-isténcia. Nesse
sentido, ex ex-prime uma caracteristica fundamental do ser
humano como ex-isténcia. Ele é um ser que ex-iste voltado para
fora (ex), em didlogo ¢ em comunhio com o outro ou com o
mundo. Dafi ser a ex-peri-éncia nao apenas uma ciéncia, mas uma
verdadeira cons-ciéncia. O objeto se manifesta & consciéncia,
segundo as leis estruturais dessa consciéncia. A ex-peri-éncia nunca
¢ sem pre-su-posi¢oes. A consciéncia tem jd pré-su-posigoes, que
sio posicdes tomadas historicamente ou herdadas da cultura
dentro da qual estamos inseridos. (...) Quando a pessoa sai de si
(ex) e vai ao encontro dos objetos, ela carrega toda essa carga. A
experiéncia contém, pois, um elemento subjetivo (a ex-isténcia) e
um elemento objetivo (os objetos). Nesse encontro de ambos, na
modificagio que se opera tanto na consciéncia como nos objetos, é
que se estrutura a experiéncia. Os modelos ji presentes na
consciéncia sio confrontados, verificados e testados com a
realidade. Podem se confirmar; mas podem também ser
destruidos, corrigidos e enriquecidos. Experiéncia envolve todo
esse processo doloroso e criativo.’

Mircea Eliade chama esses encontros de hierofanias, ou seja, “la manifestacion de
algo ‘completamente diferente’, de una realidad que no pertenece a nuestro mundo, en
objectos que forman parte integrante de nuestro mundo ‘natural’, ‘profano’.'® Assim, ao se
manifestar o sagrado, um objeto qualquer se converte em outra coisa, sem deixar de ser ele

mesmo; ele nao perde sua dimensio profana, real. Eliade acrescenta:

Desde el momento en que lo sagrado se manifiesta en una
hierofanta cualquiera no sélo se da una ruptura en la
homogeneidad del espacio, sino también la revelacién de una

52002: pp.39-40
? Ibidem, pp. 42-43
°1973: p. 19
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realidad absoluta, que se opone a la no-realidad de la inmensa
extension circundante.!!

Tanto Mircea Eliade quanto Rudolf Otto conservam a palavra “sagrado” para
mostrar que nos encontramos no plano da percep¢io simbdlica do mistério e da
transcendéncia e ndo no Ambito conceitual. Segundo Ries: “éste es el primer elemento de
toda hierofanta”."?

Estar no plano natural ou, conforme a conceituacio de Mircea Eliade, estar no
sagrado ou no profano, constituem duas formas de se estar no mundo. Conforme palavras
do préprio autor, essas duas formas de se vivenciar a realidade sdo duas situagdes existenciais
que o homem assume ao longo de sua histéria."

Leonardo Boff em relacio a imanéncia e A transcendéncia propoée uma outra
categoria, a da transparéncia. Esta participa de ambas as categorias anteriores, mas significa
a presenga da transcendéncia dentro da imanéncia. Apesar de Leonardo Boff propor uma
outra designagio que, a principio, se oporia a classificacio de Mircea Eliade do sagrado e do
profano, o préprio autor sugere que nem todos estdo preparados para perceber a
transparéncia. Por isso, penso que sua discussao nao invalida a classificacdo de Eliade que
aqui continuo a utilizar. Se nem todos estao aptos a perceber a transparéncia, o que temos ¢é
uma realidade profana que, em determinadas circunstincias, pode se abrir a transcendéncia.

Entdo, a manifestagio do sagrado se dd a partir do cotidiano, do comum, do
inesperado. E o cotidiano que ao ser observado, sentido e vivido de uma forma peculiar,
promove sua capacidade de fascinacio e de experimentagio do sagrado, ou seja, de outra
realidade, uma realidade supranatural, mas que estd intrinsecamente relacionada com a
realidade natural, uma vez que o tnico acesso a essa realidade supranatural é por meio da
realidade natural.

As experiéncias valiosas deixam uma marca profunda, um incémodo na alma
humana. Esse incdbmodo é o estdgio em que nossas experiéncias (convertidas em

conhecimentos através dos sentimentos) permanecem, sem que haja uma total compreensio

1 Op. cit.: p. 26
'21995: p.41
B op. cit.: p. 21
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delas, ou seja, parte da experiéncia pode ser compreendida racionalmente e transformada
(traduzida) em conceitos, porém, uma parte continua obscura e alheia a nossa compreensio
porque ela resiste & conceituagio, uma vez que os conceitos tém origem no plano natural,
homogéneo, ao passo que estas experiéncias valiosas tém origem em outro plano, o da
heterogeneidade e pertencem, portanto, a outra natureza.

Rupérez se refere a esse aspecto de impossibilidade de conceituagio, ou seja, de

compreensio, como penumbra. O autor afirma:

Decimos ‘penumbra’ para indicar ese grado de ocultacién en la
que permanecen las impresiones cargadas de significacién y que
tienen como referencia dltima el conocimiento experimentado de
la realidad, entendida ésta en el sentido m4s amplio posible.'*

Essa ocultagao é o que é chamado por Otto de mysterium e que s6 se experimenta
através de sentimentos. Porém, é o sentimento de “algo novo” que se apresenta desde o
comum, que aponta para um “além” e que, como dito acima, nio ¢é totalmente
compreendido que é chamado pelo autor de mysterium tremendum.” E o aspecto tremendo
que faz “tremer” aquele que possui uma capacidade especial de sentir o seu entorno.

Essas percepgoes ocorrem na instantaneidade do tempo e se insere na meméria que
singulariza o objeto percebido e, tanto observador quanto objeto se transformam apés esse
encontro. Eles nio voltam a ser o que eram antes do encontro, mas modificam-se
permanentemente, como anteriormente mencionado por Leonardo Boff.

Segundo Rupérez, essa percepgao nao ¢ uma percepgao comum do mundo ao redor,
mas uma percep¢do que busca redescobrir os objetos.'® E esse sujeito que estd propicio a
assombrar-se diante do novo que se apresenta e aberto ao encontro com o sagrado, se
possuidor de uma autoconsciéncia artistica, poderd descobrir dentro de si uma subjetividade

inventora e criadora que serd a responsdvel pela conversao dessas experiéncias interiores em

Yop. cit.: p.11
15 op. cit.: p. 19
16 op. cit.: pp. 20-21
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criagdes artisticas. A essa autoconsciéncia artistica criadora, Rupérez chama de “eu criador”.
E 0 momento em que as hierofanias ganham forma.

O observador se transforma interiormente pelo objeto internalizado e, por sua vez, o
objeto também ¢ transformado por sua percepgio. Segundo o mesmo autor, o resultado da
transmutagio interior é o nascimento da linguagem que se encarrega de transferir a um
codigo artistico a nova criatura interior que agora é tanto sujeito como objeto, ou seja, nem
$6 sujeito nem s6 objeto."”

E o incdmodo transformador que forga ao incomodado transformado a dar-lhe
forma. E é através das artes que essa experiéncia marcante ganha forma. E a maneira que
encontramos de tentar explicar para nés mesmos que tipo de experiéncia ocorreu e quem
nos tornamos, porém, uma vez que ela faz parte de uma realidade supranatural, ela nao
pode ser completamente dissecada em termos naturais, racionais. Parte da experiéncia é
compreendida e ganha forma, um fragmento dessa experiéncia permanece oculto.

Aqui, pode-se compreender porque Roland Barthes assegurou que “(...) o enigma da
escritura vem do fato de que nunca podemos separd-la do mundo.”™® A principio, toda
escritura ¢ uma escritura do mundo, ou como mimeses — fruto de uma experiéncia comum,
ou como uma obra valiosa — fruto de experiéncias especiais da realidade natural.

Algumas vezes, essa incompreensio total de uma experiéncia especial ecoa durante
muitos anos e faz com que os artistas produzam obras as quais insistem em um mesmo
tema. E a tentativa do artista de expressar sua compreensio e incompreensio de sua
experiéncia interior. Essa experiéncia também pode ficar incubada por muito tempo,
pressionando o artista a expressd-lo de tal forma que ela termina por realizar-se.

A literatura seria, entdo, uma forma de expressar, por meio da linguagem verbal, o
seu préprio aspecto sagrado atemporal. Nesse momento o mistério se apresenta nio mais
como tremendum, mas como fascinans. Portanto, a linguagem nio ¢ a atadura da literatura,
ela é a parte da obra que conduz ao conhecimento da experiéncia interior, uma vez que a

linguagem simbélica é uma experiéncia transformada em linguagem.

7 RUPEREZ, 2008: p. 24
182005a: p.61
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Convém aqui fazer uma breve explanagio sobre as duas categorias estéticas — o belo
e o sublime — que estardo presentes a partir de agora nessa discussio que se desloca do
observador e da realidade natural para o leitor e para a obra de arte, especificamente,
literdria.

Kant, em seu livio Critica da Faculdade do Juizo, fornece a seguinte observacio

sobre a categoria do belo:

Nao pode haver nenhuma regra de gosto objectiva, que determine
por meio de conceitos o que seja belo. Pois todo juizo proveniente
desta fonte ¢é estético; isto é, o sentimento do sujeito e nio o
conceito de um objecto é o seu fundamento determinante.
Procurar um principio de gosto, que fornecesse o critério universal
do belo através de conceitos determinados, é um esforco

infrutifero, porque o que é procurado é impossivel e em si mesmo

contraditério.”

Kant, ao contririo de seus antecessores ja parte do principio que niao hd uma
formatagio estruturada que enquadre o belo escapando assim a discussdo sobre a relagio do
belo e do bem, como fez Aristételes, até porque no seu sentido original grego, a palavra
KaAOG dizia respeito nio sé ao belo, como também ao bom. O que, por outro lado, faz
uma alusio ao fato de a beleza nio ser somente fisica, mas também moral.

O conceito do belo ¢ introduzido na critica artistico-literdria relacionado com as
nogoes de gosto, equilibrio, harmonia e perfeicio — todos efeitos que se produzem no
sujeito observador/leitor. A simpatia parece ser um quesito necessdrio no despertar do
sentimento do belo. Simpatia é uma palavra origindria do grego (GuumaBeLR) e significa
“com sentimento”, ou seja, com TOOOC, “com-paixio”.

O belo é sempre sensagao subjetiva e desinteressada, nio estando pré-determinada.
Ele ocorre quando as paixdes do sujeito sio afloradas no momento exato do encontro com

o que as desperta marcado pelo prefixo -Guv (junto, com).

¥ heep://www2.fesh.unl.pt/edtl/verbetes/B/belo.htm
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Porém, Kant faz uma distingao entre o belo livre, que nao tem um objeto definido,
e o belo meramente agregado no qual se deve ter em mente a finalidade dltima do objeto.”
Hegel também faz a distingao entre o belo natural e o artistico, mas devido a discussao feita
até aqui, arriscaria dizer que o belo artistico é a exteriorizagdo da experiéncia do belo
natural, assim como a obra literdria valiosa é uma manifestagio da experiéncia valiosa do
real natural. O belo ¢é a parcela compreensivel dessa experiéncia e, por isso, ele é detivel pela
imaginagao.

Por sua vez, a palavra sublime vem do latim e apresenta a seguinte definigao: “nas
alturas”, “nos ares”, “em cima”. Expressoes metaféricas para descrever a sensagao causada no
sujeito que a experimenta.

Andrea Peixoto? mostra que o primeiro tratado sobre essa categoria, sem autor
identificdvel e por isso chamado de “pseudo-Longino”, é a principal obra sobre o assunto

até hoje.

Pseudo-Longino nio pretende definir o sublime, porque este é
uma qualidade inefivel; o que ele pretende ¢ identificar as suas
fontes. Assim, o autor identifica como fontes do sublime as
seguintes capacidades: certa elevagdo do espirito para se poder
formular elevadas concepgoes; o afecto veemente e cheio de
entusiasmo, capaz de provocar paixoes inspiradas; certa disposigéo
das figuras de pensamento e de dic¢do, que seriam uma espécie de
desvios provenientes da imaginagio e criatividade; formular de
forma nobre; e compor de forma magnifica, dignificante ¢ elevada.
As duas primeiras fontes dizem respeito ao génio inato; enquanto
que as restantes sao o resultado da arte.

Define a sublimidade na literatura como a principal virtude
literdria. £ o «eco da grandeza do espirito», o poder moral e
imaginativo do escritor presente no seu trabalho. Esse poder
poderia transformar qualquer obra numa obra louvédvel ¢ digna,
quaisquer que fossem os seus defeitos, se ela atingisse o sublime. O
termo aqui empregue refere-se a algo extratextual e, dessa forma,
independente dos géneros literdrios e da perfeicdo que a retérica
cldssica impunha. Pela primeira vez, a grandeza da literatura é
atribuida as qualidades inatas do escritor e nao as da sua arte. Esta
contribuicio ¢ inovadora, sendo uma teoria afectiva da literatura.
O mérito da obra de arte estd no poder de transportar o leitor ao
éxtase e tal sé acontece se a obra atingir o sublime. Dessa forma, a

2 Op. cit.: p. 6
! heep:/fwww?2.fesh.unl.pt/edt/verbetes/S/sublime.htm
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identificagao da personalidade do autor, qualidades da obra e seus
efeitos no leitor sdo determinantes da sua grandeza literdria.

Nesse fragmento pode-se perceber a énfase da discussao tedrica no sujeito e nio no
objeto. Essa perspectiva muito ajuda a discussio que foi estabelecida até aqui, pois fornece
as caracteristicas do impacto desse encontro no sujeito e suas respectivas possibilidades de
reacao.

Através do texto de Andrea Peixoto pode-se perceber que o autor afirma que o
sublime ¢ inefivel; o que condiz com uma experiéncia transcendente e pré-linguistica.
Depois ele assegura que essa experiéncia causa no sujeito uma elevagio do espirito e que o
sujeito ¢é veementemente afetado e tomado por um pleno entusiasmo. Essa ¢ uma
importante palavra que permeia este trabalho — entusiasmo — também do grego
€VOOLOLOOUOG tem como significado principal “inspiracio divina”. E é essa “inspiragao
divina” que faz com que o sujeito seja capaz de “compor de forma magnifica”, espléndida e,
portanto criar obras valiosas.

Por isso ela é reflexo da grandeza do espirito do autor. Uma obra valiosa sé seria
assim considerada se o seu autor tivesse projetado nela todo o entusiasmo que o perpassa no
contato com uma experiéncia transcendente e, portanto, sublime. E dessa forma, ela em si,
também seria sublime, o que por sua vez seria capaz de tocar até mesmo o leitor aberto a
essa sublimacao, ponto que discutirei mais adiante.

Andrea Peixoto acrescenta que

Na filosofia de Kant, o sublime é uma mistura de prazer e dor que
se sente quando se estd face a algo de grande magnitude. Pode-se
ter uma ideia de tal magnitude, mas nio se consegue fazer igualar
essa ideia com uma intuicio sensorial imediata. Isto deve-se ao
facto de os objectos sublimes ultrapassarem as capacidades
sensoriais.?

Seguramente os dois sentimentos envolvidos — prazer e dor — participam dessa

relagdo , uma vez que ao experienciar uma situagao transcendente o sujeito se enche de um

2 Idem.
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prazer distinto de qualquer prazer profano, porém, como essa experiéncia nao é totalmente
compreendida, essa incompreensao se transforma em dor e incbmodo.

Retomando as categorias da fenomenologia, ¢ o aspecto fascinante que ¢ sentido na
completa expressao transcendente. Rudolf Otto nos d4 a seguinte explica¢io do que seria o

aspecto fascinante do divino, opondo a parcela compreensivel da experiéncia.

El alma puede estar henchida de una profunda alegria, sin que
nosotros veamos claramente, por el momento, cudl es la causa de
tal gozo. Durante alglin tiempo permanece para nosotros oscura.
Pero si aplicamos nuestra atencién y reflexionamos agudamente
sobre ella, en seguida se nos hace patente. Entonces podemos
determinar el objeto, denominarlo, elevarlo a conceptos claros e
indicar qué es y como lo que nos colma de alegria. Un objeto
semejante no lo consideramos irracional. Pero la beatitud
producida por el poder fascinante de lo numinoso es de
especie muy distinta. Por muy intensa que sea la atencién, no
llegamos a sacarla a la luz de la inteligencia comprensiva, sino
que permanece en la irremisible oscuridad de la experiencia
inconcebible, puramente sentimental. Y sélo mediante la
notacién escrita de los ideogramas interpretativos puede
aludirse a ella. Esto quiere decir para nosotros que es
irracional®.

Otto acrescenta que o fascinante é justamente o que hd de tdo solene que ¢ capaz de
saciar e encher o espirito de forma tdo indizivel.*

O aspecto fascinante, admirdvel, antecedido pelo aspecto tremendo, que estremece,
¢ 0 movimento duplo que o sentimento percebe o mistério, ambos de cardter positivo. Essa
passagem do tremendo ao fascinante encontra uma analogia na estética com as categorias do
belo e do sublime, como mencionado anteriormente.

Em primeiro lugar o sublime nio pode ser conceituado, somente as condigoes em

que ele ocorre. Ele é apenas sentido. Em segundo lugar, a categoria do sublime também tem

um movimento duplo, de inicio ele arrebata e depois ele exalta.”> O autor continua:

» op. cit.: p. 82. Grifo meu
% Ibidem, p. 54
» OTTO, 1925: pp. 62-63
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Si, en general, los sentimientos de lo numinoso pueden ser
suscitados por virtud de su semejanza con otros de cardcter natural
y traducibles también a éstos, aqui ha de ocurrir lo propio. Y en
realidad asi ha sido donde quiera en la humanidad. Lo que el
hombre no comprende y lo que le horroriza en la esfera de su
accién; lo que en los sucesos naturales, acontecimientos, hombres,
animales o plantas ha sido causa de extrafieza, sorpresa o pasmo,
sobre todo si va unido a una fuerza pujante o al horror, ha
despertado siempre y atraido hacia si el pavor demoniaco y se ha
convertido en portentum, prodigium, miraculum. Asi, y sélo asi,
nace el milagro. Viceversa, asi como deciamos antes que lo
tremendum pasa a ser estimulo de la imaginacién, de modo que
ésta escoge lo terrible por medio expresivo o inventa formas
originales terribles para representarlo, asi también lo misterioso se
transforma en el incitante més fuerte de la ingenua fantasia que
aguarda el milagro, lo inventa, lo siente, lo refiere. Lo misterioso es
también acicate nunca fatigado para la inagotable invencién de
cuentos, mitos, consejas y leyendas; se infiltra en ritos y cultos, y
todavia hoy constituye para el hombre ingenuo el factor mds
poderoso que existe en la narracién y en el culto, utilisimo medio

de conservar vivo el sentimiento religioso.*

E termina dizendo que o meio mais eficaz do qual a arte dispoe de representar o
transcendente ¢ através do sublime.?”

Foi visto que o que determina a abertura para a conexio do homem com o sagrado
¢ um encontro que gera sentimentos e emogdes transformadas em realidade interior por
uma forma apropriativa porque acarreta uma identificagio profunda com alguns
fendmenos, o que ocasiona a sua entrada obscura na subjetividade transformando-a em uma
visdo particular da realidade natural. Por sua vez, as artes também pressupdem experiéncias
de sentimentos e emogdes distantes do pensamento filos6fico 16gico-conceitual. Conforme
explica Angel Rupérez, o sentimento e a emogio capacitam o sujeito a estabelecer vinculo
basicamente sensorial e afetivo com o mundo, requerendo assim, uma esfera de fundo pré-
lingiistica. J4 o pensamento légico-filoséfico se apresenta lingiiisticamente e, dessa forma, a
linguagem produz conceitos nomeando as coisas (agoes, estados, etc) no mundo. Segundo

Rupérez:

% Ibidem, p.89
7 Ibidem, p. 91
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(...) la experiencia interior, entendida como acumulacién de
acontecimientos relevantes impregnados de un sentimiento
totalizador, no lo es, y de hecho un de sus caracteristicas es que
sortea al lenguaje e incluso lo traspasa o lo desborda. La
experiencia interior nace de los vinculos inmediatos que el hombre
creador establece con el mundo en toda su variedad de
manifestaciones, cosas y entidades de tal manera que el posible
asombro que despierten - semejante al que pone en marcha la
actividad filoséfica — se parezca a una conexién intima con ese
mundo y sus entidades asociada a algo parecido a un
descubrimiento anterior a las palabras mismas.?®

O objetivo das obras literdrias é tentar compreender esse tipo de experiéncias
sentimentais e emocionais, ou seja, que nao se desenrolam racionalmente (aqui nio
excluimos a existéncia desse tipo de experiéncia, porém, nio ¢ essa a que nos dedicamos).
Assim, a arte se dedica a experiéncias anteriores a prépria manifestagao da linguagem.

Mas, se essa experiéncia sagrada ¢é pré-lingiiistica, sem a intermediagio da
linguagem, torna-se impossivel a tentativa de sua compreensao. O sujeito dessa experiéncia
usa, portanto, a linguagem para conhecer o que ¢ anterior a linguagem. Assim, as obras
literdrias, tentam explicar através dos textos esse assombro diante do inusitado. Esse sentido
de retorno dos sentimentos ao pensamento mediado pela linguagem é chamado por Angel
Rupérez de “pensamento poético”, jd que é um pensamento tocado pelo sentimento, ou
seja, ¢ o sentimento transformado em linguagem.

E importante frisar que, uma vez que as linguagens artisticas interpretam essas
experiéncias, estas também marcam as linguagens e mantém os vestigios da vivéncia
original. Dessa forma, as cristalizacbes das experiéncias que estao contidas nas obras nutrem
0 pensamento, porém os pensamentos sustentados por elas sio diferenciados, ji que sua
origem nio ¢ conceitual e a sua realizagio artistica também nao é.”

Porém, se a experiéncia interior humana chega onde nio chegam as linguagens
humanas, aquilo de que se fala resiste a ser dito. Devido a essa dificuldade, a linguagem a

’ . <« . » . .
ser empregada nessa tarefa ¢ cifrada para que o “mysterium” possa continuar vivendo. E

2 op. cit.: p. 15
» RUPEREZ, 2005: p.15
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aqui reforcamos que, o siléncio é também uma tentativa de preservar o mistério do sagrado,
mesmo que por tempo determinado, jd que a experiéncia for¢a sua realizagio artistica
quando em contato com o “eu criador”.

Otto afirma que o siléncio é uma das principais formas de se representar a
obscuridade da experiéncia. E esse siléncio é a presenca real do sagrado que nos tira do aqui
e agora e nos leva para o absoluto heterogéneo.*

Croatto confirma que a vivéncia hierofinica, descrito por ele mesmo como o
transcendente manifesto, tende 4 comunicagio e este é, precisamente, uma de suas
caracteristicas mais humanas. E acrescenta que, mesmo o mistico precisa dizer que o divino
¢ indizivel.’! Até mesmo Rahner afirma que “toda palabra que verdaderamente lo es, y
estrictamente sélo la palabra, tiene el poder de nombrar lo innombrable”.”* Por isso, o

inefdvel tem a necessidade de ser dito, requerendo, assim, uma mediagao.

El Misterio es percibido en el nivel de la mediacién: lo sagrado en
cuanto realidad trascendente se muestra (hierofanta) y, al hacetlo,
se limita. Pero de esa manera, al revestir a un objeto o persona de
sacralizad, hace posible al ser humano la comunicacién con lo
trascendente, lo sagrado en su forma absoluta, lo divino. ‘Entre’ lo
totalmente Otro y el sujeto humano que lo experimenta se sittia en
primer lugar eso que llamamos simbolo religioso.”

Como manifestagoes do aspecto simbélico, Croatto diz que a linguagem ¢ sua
forma mais corrente, mas que a trans-significacio do real, na arte, ou seja, a projegao da
realidade interior fruto da percepgao da realidade, também ¢ uma forma de manifestagio do
simbélico. Aqui temos a necessidade de compreender o que é o “simbolo”, do grego,
symbolon (GVUPOAOV), “duas coisas que significam juntas”. Essa caracteristica de significar
junto é marcada pelo prefixo ov. Sio dois elementos separados que se completam

mutuamente.

30 op. cit.: pp. 94-95
311975: p. 62
321962: pp. 454-455
3 Op. cit.: p.63
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Segundo a explicagio de José Severino Croatto, o ser humano atravessa o sentido
corriqueiro dos seres e percebe em suas experiéncias fenoménicas um segundo sentido, um
sentido transcendente. Dessa forma, qualquer ser com realidade natural pode apresentar,
em situagoes especiais, um segundo sentido que s6 se manifesta através do primeiro; é o seu
sentido simbélico.**

O autor observa que o aspecto simbdlico, ou seja, o segundo sentido do objeto real
nao ¢ algo dado, ele surge por meio de uma experiéncia humana e, diferindo entre os seres
humanos. Além disso, “las cosas no son simbdlicas en si mimas, ni llegan siempre a serlo.
Son hechas simbélicas por algin tipo de experiencia humana. Pero todas tienen la
propiedad de ser elevadas a la dimensién de simbolos, sean éstos profanos o religiosos”.®

Neste ponto Croatto difere um pouco de Angel Rupérez que afirma que todas as
coisas tém uma dimensao espiritual. O descobrir dessa dimensao, o desencadeamento de
seu aspecto sagrado seria apenas uma questao de possibilidade de um encontro especial, em
que o ser humano estivesse propicio a descobrir esta dimensao espiritual do objeto que se
une a sua prépria dimensio espiritual.

Joseph Campbell diz que os simbolos

transmitem mais do que apenas um conceito intelectual, pois seu
cardter interior é tal que proporcionam um sentido de efetiva
participagio numa realizagdo de transcendéncia. O simbolo,
energizado pela metdfora, comunica nio simplesmente uma idéia

do infinito, mas uma certa realizagio do infinito’.*¢

Outro aspecto do simbélico é que ele nio remete a algo conhecido, mas sim
desconhecido ao ser humano, nas palavras do autor, o simbolo é uma trans-significa¢io. E
se os objetos reais podem apresentar um aspecto simbdlico através do que sio, jd que sdo de

alguma forma, plurivalentes, sua capacidade de representagao simbélica também ¢é plural.”

3% Ibidem, pp. 63-64
% Ibidem, p. 65
%2002: p. 35

7 Op. cit.:, p. 75
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Devemos recordar que essa experiéncia nio ¢ totalmente compreendida, parte dela
continua obscura, justamente por nio fazer parte de nossa realidade terrena. Essa
obscuridade provoca um sentimento de incobmodo no ser humano, a intriga em conhecer
esse objeto e a tentativa de explicar o vinculo afetivo entre o sujeito e o objeto que
desencadeia a obra. A espontaneidade criadora forga, entio, o contetdo afetivo a
exteriorizar-se.

Mas, segundo Angel Rupérez, a obra de arte parece conservar o assombro diante do
desconhecido e nao super-la. Por fim, a obra de arte passa a ser a materializacio em
linguagem artistica desse assombro.*®

A obra de arte é a concretude da experiéncia interior do estranhamento exterior,
porém, afetada com o sacrificio e vontade do criador, que desconhece parte de sua
percep¢io, de dar um significado e explicar essa materializagio (manifestagio artistica) que,
em parte, ele mesmo desconhece.

Uma vez realizada, o leitor pode alcancar a experiéncia interior do artista. Mais uma
vez afirmo que nem todo leitor estard apto a alcancar a experiéncia interior do artista, assim
como hd percep¢des comuns da realidade natural, também ha leitores comuns das obras de
artes. Somente o leitor que esteja aberto, propicio a perceber o nivel sagrado da obra de arte
como experiéncia interior do artista.

Karl Rahner, em seu texto La palabra poética y el cristianismo, explica:

Lo que sucede es que el hombre puede ser sordo a este sentido
eterno de las palabras temporales y aun enorgullecerse de su dureza
de corazdn, insensible, yerma y necia. Y por eso hay que decirle
palabras de alta entidad. Para que advierta que son dichas por
quienes ¢él tiene que tomar en serio. Y que en tales palabras sélo le
cabe una alternativa: o tenerlas por absurdas, o escucharlas a todo
trance, con verdad y con amor esforzados, hasta comprender que
su sentido pleno consiste en decir lo inefable, en hacer que el
misterio sin nombre roce levemente el corazén, en fundar todo lo
fundado en primeros planos en el abismo sin fondo.”

%2008: p. 22
%1962: pp. 455-456
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E, da mesma forma que o préprio artista nio ¢ capaz de compreender globalmente
sua experiéncia, o leitor também sente essa ocultacio da totalidade, j4 que o global
corresponde a realidade supranatural e nao a realidade natural.

Vale a pena recordar que o objeto experimentado por meio da transcendéncia se
torna um simbolo e ele permanece na obra literdria através da linguagem simbdlica. De

acordo com a afirmagao de Croatto:

La hermenéutica tiene que ver con la interpretacién de un texto
(en un sentido amplio, que puede abarcar desde el relato de un
suefio hasta la relectura de un acontecimiento), proceso este que el
lector descubre en él una reserva de sentido. Desde el texto, la
interpretacién abre a una significacién extra-lingiiistica, se dirige a
un referente: la interpretacién de un suefio lleva al deseo que lo
origina, la del arte a2 un mundo arquetipico de formas, la de un
texto lo despliega a nuevas significaciones.

El simbolo no es todavia un texto. Es un objeto, un suceso, una
persona, una realidad cualquiera experimentable, que es cargada de
una trans-significacién. Es evocativo y orientador. Da ‘en enigma’
(enigma viene de ainittesthai, ‘insinuar, sugerir’). Porque penetra
en profundidad y no estd imitado por el logos, que es preciso pero
reductor del concepto.®

O simbolo, que é um elemento pré-lingiiistico pode ser representado por meio do
texto e conservard seu ‘enigma’, sua parcela de ininteligibilidade racional por meio das
diferentes releituras, dessa forma, seu significado nio estard fechado em uma tnica
significagdo fruto de uma interpretagao; nao esquecendo que por leitura compreendemos
vivéncia do texto.

Croatto diferencia a interpretagio do simbolo de sua explicagio.

Hay que diferenciar entre interpretacién y explicacién. Cuando el
simbolo se interpreta, es su reserva de sentido la que emerge en

4°1994: p.80
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forma de relato, cuya funcidén no es ‘explicar’ sino ‘decir’ la
experiencia vivida. Si no, deja de ser simbolo y se convierte en
logos. Y con esto pierde su capacidad de ‘remitir’ a lo inefable.

Cuando todo estd aclarado, ya no hay simbolo.*!

O que a literatura requer de seu leitor ¢ a interpretagio simbdlica para que abra o
leque de significagao ao invés de restringi-la e aprisiond-la conceitualmente por meio da
explicacio.

Como dito anteriormente, o simbolo em sua esséncia é relacional, uma vez que s6
significa em conjunto, por isso, o objeto a ser simbolizado nao ¢ s6 um recepticulo da
hierofania, mas sua prépria vivéncia se torna linguagem e se diz aos seus leitores que
adentram a esfera sagrada. Segundo Croatto, o simbolo ¢ regenerador dos vinculos entre os
seres humanos, apresentando assim, uma fungio incontestavelmente social.*?

A literatura, desde sua expressio mais fundamental, o mito, preserva essa fun¢io

social. Croatto diz que:

Contar un mito es crear ritualmente un espacio sagrado. Hace a
quien narra y a quien escucha testigos comprometidos, tejedores
de una trama de ser que crece hacia fuera desde los fundamentos,
actualizando los vinculos existenciales de la comunidad en un
eterno presente.®

Segundo Mircea Eliade, a leitura projeta o homem moderno para fora de sua
duragio temporal fazendo-o viver em outra histéria, nio sé o tempo cronolégico é abolido
como o homem moderno se conecta com homens de outros tempos por meio da leitura.

Através desse processo revelador, os objetos sio singularizados a ponto de suas
esséncias ocultas serem restituidas a eles. Para o autor, a esséncia de um objeto é a sua
existéncia percebida em seu mais imediato esplendor. Como o esplendor de um objeto s6 se

pode ser captado através das percep¢des sensoriais, sdo estas que percebem a esséncia dos

objetos participantes da relago reveladora iluminando suas existéncias até seus limites mais

“ Tbidem, p. 80
2 Tbidem, p. 82
# Ibidem, pp. 219-220
#41973:p. 173
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reconditos. E por isso que Campbell diz que os artistas conseguem restituir a esséncia do

mundo através da linguagem metaférica de suas obras.

Artistas partilham da vocagio, de acordo com suas disciplinas e
artes, de fundir as novas imagens da mitologia, ou seja, eles
produzem as metdforas contemporineas que nos permitem
compreender a natureza transcendente, infinita e abundante do ser
como ele é. Suas metdforas constituem os elementos essenciais dos
simbolos que tornam manifesto o esplendor do mundo como este

é, isto em lugar de argumentar que este deveria ser de um modo

ou outro. Elas o revelam como é.%

Os livros sao, entao, espiritualizagoes da realidade; uma forma extrema de revelar as
esséncias escondidas — aquilo que o espirito humano ¢é capaz de conceber como
essencialmente verdadeiro nas realidades. A arte redescobre o que foi perdido transformado

em ordindrio e mecanicizado no cotidiano.

III

Apbs esta breve reflexdo, pode-se perceber que nao ¢ somente no mundo que nos
encontramos com o mistério que perpassa a cria¢do divina, que nos encontramos com a
esséncia espiritual de cada elemento criado, mas também as obras literdrias valiosas sio
portadoras dessas espiritualizagdes e faz com que o leitor tenha uma verdadeira experiéncia,
nio epifinica porque EMPOVELN significa “apari¢io”, “manifestacao”, mas transcendente
da realidade, que nos lanca para fora de nés.

O escritor também ¢ criador de universos. Universos com os quais os leitores
também podem experimentar a transcendéncia através do sublime, a sua experiéncia da
estética — a degustagao das palavras metaféricas, o eco do siléncio em suas almas e o
desvendar dos simbolos.

Termino com a passagem mais linda do Evangelho de Tomds: “Racha o bordao e tu

me encontrards af; ergue a pedra, 14 estou eu”. Um excelente exemplo de linguagem

 Op. cit.: p. 36
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metaférica e simbélica para expressar que de qualquer forma ¢é possivel encontrd-Lo, até

mesmo abrindo um livro...
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