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Resumo: A relagio entre ciéncia e cultura referida na filosofia da pés-histéria de Flusser é o
tema deste trabalho. De que forma se articulam a ciéncia e a cultura hoje? Se considerarmos
a cultura como a condi¢dao de nossa liberdade, onde situamos a ciéncia neste processo? O
conceito de cultura é mais abrangente e inclui o conceito de ciéncia. Por exemplo, podemos
dizer que a ciéncia é uma chave para entender a histéria cultural do ocidente e, dessa forma,
nao podemos perceber os dilemas de nossa cultura sem abordar o conceito de ciéncia. Um
dos sintomas da pés-histéria é o isolamento da ciéncia em relagao a sociedade: o discurso
cientifico tornou-se abstrato e absurdo, impossivel de ser percebido e convertido em dialogo
politico para realizar o projeto de liberdade pelo qual ainda queremos dar sentido a cultura.
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philosophy of Flusser is the subject of this work. How are science and culture articulated
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science. For instance, we can say that science is a key to understand the cultural history of
the occident and in this way we cannot perceive the dilemmas of our culture without
addressing the concept of science. One of the symptoms of post-history is the isolation of
science regarding to society: scientific discourse has become abstract and nonsense,
impossible to be perceived and converted into political dialogue to carry out the project of
freedom whereby we still want to give sense to the culture.
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O universo do discurso das ciéncias em expansao sem limites vai
amputando suas dimensdes valorativas e causais, e val se tornando
universo formal, vazio. Universo existencialmente insignificante. Isto é
constatavel pelo fato de nio ser apenas universo inimaginavel, mas
universo que, quando imaginado, ¢é falseado. A ciéncia nos diz que quando
0 procuramos imaginar, estamos recebendo mal suas mensagens. De
modo que o saber cientifico se refere a um universo que nio mais diz
respeito a0 mundo no qual vivemos concretamente. O saber cientifico se

tornon absurde. (FLUSSER, 2011: 61)

1. Introducgio

Entender a relagao entre ciéncia e cultura é certamente tarefa que pode tomar varias
dire¢oes. O conceito de cultura é mais aberto e abrange o conceito de ciéncia. A cultura
produz a ciéncia, mas nao é apenas a ciéncia que produz a cultura. A cultura diz respeito ao
conjunto da histéria humana, a ciéncia é fenémeno bem mais especifico e diz respeito a
histéria das ideias na cultura ocidental. Mas ¢é fato inegavel que o atual estagio de
desenvolvimento do pensamento cientifico diz respeito a cultura em geral, senao diretamente
ao menos indiretamente. O conceito de ciéncia cresceu e dificilmente ficara ausente de
qualquer analise que hoje possamos fazer dos fenomenos culturais. O alcance das
tecnologias, a globalizacio e a comunicagao sdo alguns indicios da estreita relagdo entre
ciéncia e cultura no mundo contemporaneo. Em varios aspectos, melhorar a ciéncia depende
de engajamento para melhorar a cultura, e se ha aspectos cientificos isolados de tal
dependéncia, tais aspectos embrutecem o conceito de ciéncia, tornam a ciéncia fraca e
esvaziada, ainda que poderosa instrumentalmente.

Por exemplo, se nio conseguimos entender exatamente porque devemos
reconhecer o avango cientifico em determinada area especifica, ¢ sinal de que a ciéncia evolui
a deriva de sua cultura. E se a cultura evolui a deriva de nossa capacidade de reconhecer o
seu avango e consequentemente o avango da ciéncia? Tal hipdtese s6 pode embrutecer o
conceito de cultura e consequentemente o de ciéncia. Reconhecer que a ciéncia avanga e
melhora a cultura ou que a cultura melhora e provoca o avang¢o da ciéncia depende do tipo
de vinculo que a ciéncia possui com sua sociedade. Por sua vez, tal vinculo reflete sempre
uma situagao cultural.

Pelo conceito de pds-historia Vilém Flusser deseja indicar uma determinada situagao
cultural tipica, mas nao exclusiva, da civilizagdo ocidental no atual estagio de seu

desenvolvimento. A filosofia da pés-histéria é uma teoria da comunica¢ao que abrange
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praticamente todos os fenomenos culturais ou humanos. Portanto, nao é somente uma teoria
da comunicacao.

De fato, o livro de Flusser Pds-histéria: vinte instantineos e um modo de usar apresenta a
abrangéncia dessa teoria, pois nele o filésofo analisa uma gama bastante variada e
heterogénea de aspectos de nossa vivéncia: o chao que pisamos, o céu, o programa, o
trabalho, o saber, a saude, a comunicaciao, o ritmo, a roupa, as imagens, etc. SAo vinte
instantaneos fotograficos de nossa existéncia pés-historica, uma espécie de reportagem
filosofica da vida contemporanea. Todas as matérias tem em comum a atmosfera pos-
histérica, de maneira que uma analise remete quase que invariavelmente a outra, e elas vao
sempre revelando uma situagao onde, segundo Flusser, estarfamos cumprindo o programa
de nossa cultura, e muitas das consequéncias de tal desdobramento sdo particularmente
terrificantes, como por exemplo o projeto nazista.

O evento Auschwitz é o resultado final do programa ocidental de objetivagao da
vida, e, como diz Flusser, é modelo para outros programas, alguns igualmente terriveis, como
Hiroshima, Vietna, Iraque; outros nem tanto, como o adestramento da vida (robotizacio,
padronizacdo programada dos costumes, ditames das normas e das modas); outros ainda
propagandeados como grandes conquistas da ciéncia, como a engenharia genética; outros,
como os problemas da saude publica, tornados indices para avaliar o progresso das politicas
sociais, como a esterilizacdo das mulheres, a reducio da mortalidade infantil ¢ o aumento da
longevidade, aquilo que Michel Foucault chama de biopolitica da populagao.

O que ha em comum a todos esses eventos e o que os faz a todos fendmenos pos-
histéricos ¢ a objetivagao da vida, virtualmente ou atualmente considerada. Nao importa se
o fenémeno revela mais ou menos explicitamente a objetivagio da vida, importa sermos
capazes de captar o seu motivo fundamental, a sua tonalidade; importa perceber que estamos
enredados em uma malha cultural que ha séculos vem se realizando.

A analise do estado da ciéncia como fendémeno cultural do quadro pés-histérico
revela, de maneira talvez mais explicita do que qualquer outra analise, o nicleo do impasse
pos-historico. Pois entender filosoficamente a objetivacao da vida ¢ entender aquilo que permitin a liberagao
epistemoldgica da ciéncia moderna. Nao que seja Descartes o mentor de todo esse programa, que
certamente o antecede, mas o advento da modernidade cientifica é consequéncia da tomada
de consciéncia da relagao de poder que a subjetividade deve constituir com a objetividade. A
metafisica cartesiana expressa pelo dualismo da coisa pensante e da coisa extensa, ou seja,

sujeito que pode mensurar e se apropriar da coisa, é a abertura desse processo: liberacao
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epistemoldgica da ciéncia moderna. O caminho para a objetivagao total da vida esta aberto e
sera percorrido em varias diregoes, que revelardo mais ou menos explicitamente o seu destino
inevitavel, mas sempre revelardo, pois sao parte do mesmo programa. Para usar a expressao
de Flusser, todos os caminhos sio percorridos no mesmo ¢hao que se tornou oco desde
Auschwitz.

Como entender a relacdo entre ciéncia e cultura? A ciéncia melhora a cultura? A
cultura favorece o avango da ciéncia? Somos capazes de compreender a melhora da cultura
e o avanco da ciéncia? O que caracteriza a crise da ciéncia e da cultura? Por que a crise da
ciéncia, sua alienacio social, é uma erise cultural?’

O objetivo desse ensaio é abordar tais questoes a partir da filosofia da pds-historia

de Vilém Flusset.

2. Teoria da comunicagio

E importante, de saida, entender o conceito flusseriano de comunicagao, para entao
melhor enxergar os processos de esgotamento e virada que caracterizam as passagens da pré-
histéria para a histéria e da histéria para a pos-histéria. O capitulo o gue é comunicagio? Do
livro O mundo codificado parece ser a melhor sintese. Lemos ali que a comunicagao humana é
a maneira pela qual damos conta de encobrir o nosso préprio ser-para-a-morte. A solidao

existencial e a consciéncia da finitude é o que nos leva a comunicar.

O objetivo da comunica¢do humana é nos fazer esquecer desse contexto
insignificante em que nos encontramos — completamente sozinhos e
‘incomunicaveis’ -, ou seja, é nos fazer esquecer desse mundo em que
ocupamos uma cela solitaria e em que somos condenados a morte — o
mundo da natureza. (FLUSSER, 2007: 90)

O conceito de e#/tura é mostrado, embora nao seja dito, nessa passagem. Esquecer o

mundo da natureza, porque ele nos lembra a todo instante nossa prépria morte, s6 ¢ possivel

! No instantaneo Nosso saber, do livro Pds-histria, Flusser aborda a crise da ciéncia pelo progresso da insatisfacao.
A analise de Rodrigo Duarte sobre o tema ¢é esclarecedora: “Tal aumento na insatisfacdo pode ser explicado
pelo abandono progressivo, nas ciéncias da natureza, desde o Renascimento, das perguntas sobre a finalidade,
o ‘para que’ das coisas e pela consolidacdo das perguntas sobre o seu ‘por que’ e ainda sobre o seu ‘como’. Isso
porque a resposta que se da a pergunta sobre a finalidade de algo ¢ tranquilizadora, gera satisfagao (por exemplo,
a vaca existe para fornecer leite a0 homem...), enquanto as perguntas causais ou formais (nome que Flusser da
para aquelas sobre o ‘como’) ocasionam uma insatisfacio ‘produtiva’, na medida em que levam a novas questdes
e assim alavancam o progresso da ciéncia” (DUARTE 2012: 205). Dessa forma, o progresso da ciéncia custa a
perda de seu carater valorativo, ja que a finalidade deixa de ser importante.
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através da aultura, que é o conjunto de todos os objetos que inventamos para nos comunicar.
Somos seres culturais na medida em que somos comunicativos. Somos comunicativos na
medida em que nos engajamos na vivéncia de nossa liberdade. Comunicagao, cultura e
liberdade sdao conceitos intetligados. A comunicagao, que se vive através do mundo
codificado da cultura, é o que caracteriza a nossa situagao como situagao existencial. Existimos
na medida em que nos engajamos no mundo cultural, na medida em que nos envolvemos no
manto da comunicag¢do, exatamente para encobrir a natureza que nao nos deixa escolher
diante da morte. Viramos as costas para a morte praticando a comunicag¢ao, inventando a
cultura, o mundo codificado.

E fazemos isso porque somos capazes de acumular informagoes, pela fabricagao de
objetos. Nos objetos imprimimos nossa existéncia e expressamos a vontade de perpetua-la.
E o que tentamos fazer quando transmitimos as informacées acumuladas. Por exemplo, a
grande descoberta da Caverna de Chauvet nao sao desenhos que datam de 32 mil anos, mas
o mundo codificado pelo qual humanos existiram ha 32 mil anos. Nos desenhos estes
homens “escreveram” algo como estivenros aqui e era dessa forma, através desses desenbos que nos
comunicavamos, que existiamos. A intengao da cultura é perpetuar a existéncia, lutar contra a
morte ou contra o fato de que se morre, levar adiante os registros que vamos deixando. Tudo
isso ¢ o que diz a palavra informagao. Informar é dar forma a algo, imprimir objetos, registrar
para transmitir, gerar codigos que serdo decodificados e interpretados.

A teoria da comunicagao de Flusser surge das perguntas: como produzimos e como
preservamos informagoes? (FLUSSER 2007: 96). Produzimos e preservamos informagdes

através de dois processos co-implicados e interdependentes: o didlogo e o discurso.

Para produzir informacgdo, os homens trocam diferentes informacdes
disponiveis na esperanca de sintetizar uma nova informagio. Essa é a
forma de comunicacio dialdgica. Para preservar, manter a informacio, os
homens compartilham informag¢des existentes na esperanca de que elas,
assim compartilhadas, possam resistir melhor ao efeito entrépico da
natureza. Essa é a forma de comunicacdo discursiva. (FLLUSSER, 2007: 96-
97)

Mas, embora sejam coisas diferentes, é preciso atengao para nao artificializar demais
o entendimento dos processos como coisas distintas. Flusser diz que ¢ uma questao de
distanciamento, a diferencga entre discurso e didlogo varia conforme a distancia que tomamos
para considerar os fenomenos. Um dialogo ¢ uma permuta de informagdes discursivas, um

discurso ¢ sempre parte de um dialogo, se tomarmos uma certa distancia histérica. Nao pode
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haver discurso se um processo dialégico nao tiver ocorrido, por outro lado, nenhum dialogo
pode prescindir de informacgoes disponiveis em processos discursivos anteriores. Nao tem
cabimento a pergunta pela precedéncia: quem vem primeiro? Nao ha resposta, pois dialogo
pressupde discurso e vice-versa.

Flusser da um exemplo:

um livro cientifico pode, isoladamente, ser interpretado como um
discurso. No contexto de outros livros, ele pode ser interpretado como
parte de um didlogo cientifico. E, considerando de uma distancia ainda
maior, pode ser compreendido como parte de um discurso cientifico que
flui desde a Renascenca e que caracteriza a civilizagdo ocidental.
(FLUSSER, 2007: 97)

Mas é importante marcar a diferenga. Dialogar e discursar sao processos distintos da
comunica¢ao humana: o discurso € sobre o que falamos, o didlogo € com quem falamos, a quem nos
dirigimos. Mas s6 podemos dialogar se tivermos o que falar, e também, se temos algo a dizer
sempre esperamos a quem nos dirigir. Marcar a diferenga é importante para sondar e avaliar
0 processo comunicativo e o estado da cultura. Se ndo ha um equilibrio entre o nivel
discursivo e o dialégico é sintoma de crise cultural e de alienagao social. Se os discursos
predominam, ¢ sinal de que eles nao estao atingindo o ponto: a fonte produtora, o emissor
discursivo esta alienado da base dialdgica.

Aqui voltamos a uma das questoes colocadas no inicio: a predominincia discursiva
permite, por exemplo, que a ciéncia evolua independentemente do reconbecimento social efetivo. Se nao somos
capazes de compreender efetivamente porque a ciéncia evolui; se nao somos capazes de fazer
o discurso cientifico produzido em nossa época movimentar o processo dialégico, gerar
dialogos problematizantes, ou seja, informativos e nao redundantes; se a ciéncia evolui
independentemente da exposi¢ao discursiva ao processo dialégico, é sinal de que a ciéncia estd
perdendo o vinculo com a sociedade. Este é um processo de crise cultural, tipico de nossa época. O
desequilibrio entre discurso e didlogo torna a comunicagao redundante, fraca, porque
perdemos a capacidade de gerar novas informacdes.

Para entender a crise em curso ¢ util ainda evocar um conceito da primeira obra de
Flusser, Lingua e realidade, a conversa fiada. Um didlogo se torna redundante quando a
conversagao decai em conversa fiada. Esse conceito provindo da vivéncia brasileira de Vilém
Flusser sugere a pobreza dialogica, a auséncia de espirito republicano e de auténtica politica,
a reprodugio opinativa, o tagarelismo da massa. E fiada toda conversa que nio sabe do que

esta falando, quando aquele que fala esta alienado dos fundamentos de seu pretenso discurso.
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E fiada toda conversa sem propriedade, quando aquele que fala nao é dono de sua fala, é
mero repetidor sem lastro para bancar o que esta dizendo. Isto ocorre, segundo Flusser,
porque a auténtica conversagao se tornou distante.

Nesse ponto temos pelo menos duas dire¢bes a tomar: 1) a conversagao auténtica,
filosofia e ciéncia, se isola porque tende a praticar um discurso impraticavel pelo didlogo,
porque se torna discurso de e para especialistas. O especialismo académico e cientifico é
sintoma de desequilibrio entre discurso e dialogo, e exatamente porque torna o dialogo
desnecessario o discurso especialista perde seu conteido politico: especialistas tendem a
vacuidade politica, na medida em que se afastam do campo dialégico da sociedade ou na
medida em que buscam compensar esta alienagao social através do aparelhamento midiatico,
onde a politica e todo discurso produzido e emitido se transforma em programa. Outra
dire¢do: 2) o senso comum se autoproduz na sua propria ignorancia, ele nao ¢ (apenas)
subproduto do especialismo que isola por nao fazer questdo de se desenvolver na diregio da
esfera dialégica, o senso comum da conversa fiada se desdobra de sua prépria natureza
conservadora, habitual, e essa natureza compde o tecido da sociedade. Aqui temos o conflito
entre duas naturezas autenticamente sociais, Flusser diria conflito dialético: a conversacio
auténtica, as fontes de produgao discursiva, os centros do conhecimento que a sociedade
produz e reconhece; por outro lado, a conversa fiada, a alienagdo das fontes, a
superficialidade opinativa, a bestialidade cotidiana da falsa comunicacdao, que a sociedade
produz e reconhece, e ao reconhecer encobre a contradi¢ao que poderia mover uma virada
inteligente e critica.

Ha impasse nas duas dire¢oes: do especialismo: como produzir conhecimento que
efetivamente ative a sociedade, que gere didlogo auténtico, que oxigene a vida republicana e
politica? Como deve ser a politica do conhecimento nas sociedades do século XXI? O que
querem as politicas do conhecimento nas sociedades do presente? E possivel, é viavel esperar
que seja do cientista e do filésofo a tarefa de resgatar e revitalizar a vida politica, torna-la
novamente auténtica, porque devemos entender que eles sdo capazes de introduzir
informagées novas em nossos didlogos? E util esperar que o cientista e o filésofo sejam
ativistas politicos, no sentido auténtico, do engajamento cultural, do compromisso com a
liberdade? Do senso comum: como convencer a massa, o populacho, das vantagens da vida
inteligente? Como introduzir sentimento de crise nos dialogos do cotidiano? Como tornar a
comunica¢ao social, as redes, as midias, em canais efetivamente politicos? E possivel, é viavel,

¢ util esperar que as redes sociais, veiculos preferenciais da vivéncia dialégica do mundo
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contemporaneo, sejam capazes de gerar informagdes novas, de promover conversagiao
auténtica?

Em todo caso, ¢ util perguntar, a luz dessa teoria flusseriana da comunicacao, para
onde vai a ciéncia, ja que perdemos ela de vista? E também o que se torna nossa cultura nesse processo de
alienacao? Tal perspectiva afirma a necessidade de uma revitalizagdo dialégica do discurso
cientifico, e vice-versa, uma oxigena¢ao da esfera dialdgica através da produciao discursiva.
Em sintese, a necessidade de reaproximar a ciéncia da cultura, porque no fundo ainda
acreditamos que a sociedade tem fundamento politico, e que a pobreza e redundancia dos
didlogos contemporaneos reflete a nossa autoalienacio, o nosso desengajamento na
liberdade, a nossa fraqueza politica.

Esse processo de crise cultural, que pode ser analisado sob variados aspectos, ¢é

caracteristico da existéncia pos-historica.
3. O que é a Pos-historia?

A pds-histiria é o nosso clima existencial, assim como sao a historia e a pré-histiria climas
existenciais. Mas abordar o aspecto subjetivo, clima existencial, é falar dos sintomas, nao das
causas. Para explicar a pds-histéria é preciso um distanciamento para ver o que aparece. O
fenomeno da poés-historia é de natureza comunicologica. O clima existencial ¢ clima
comunicolégico. Nés existimos a partir de um modo de comunicagao. Comzo é que existimos? e
como € que nos comunicamos? SA0 perguntas que remetem uma a outra, uma se responde lan¢ando
a pergunta da outra. Na verdade, o que diferencia as trés épocas é o modo de comunicagao
que prevalece em cada uma. Como se d4, como funciona a comunica¢ao? Na medida em que
explicamos o funcionamento da comunica¢ao vamos adentrando o clima existencial, pois a
comunicacao, as leis que a regem, constitui uma pratica de vida social, é em torno da
comunicagdo que a sociedade vai tomando forma.

A pré-histiria é o tempo do codigo bidimensional ou de superficie, o0 homem se
comunica através de imagens. Sao os desenhos nas paredes das cavernas. O clima existencial
prevalecente é do tipo mitico-magico. A histéria comega com a invengao da escrita, que é
cédigo linear. A comunicagdo pela escrita permite a nogao de progresso, de conquista. O
progresso histérico é a for¢a que conduz as conquistas tecnologicas. Flusser defende que
essas épocas saturam o uso que fazem de seus codigos: a pré-histéria esgota o codigo de

superficie e surge a necessidade de inventar um novo cédigo. O novo cédigo deve permitir
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movimento € progressao, pois a necessidade que representa a crise da imagem ¢é esta: necessidade de
movimento e progressao. A escrita é a resposta a essa busca. Por sua vez a escrita também teria
se esgotado, por volta do século XIX. Teria como que concluido seu progresso. A inven¢ao
da fotografia, que Flusser chama de codigo fecnoimageético, é o paradigma que responde pelo
esgotamento da escrita. A fotografia é o prentuncio da chamada pds-bistiria. O clima existencial
tipico da pés-historia é o da vida programada, que tem semelhangas com a vida mitico-
magica.

Mas ¢ preciso dizer de saida que tais situagdes nao podem ser tomadas em
linearidade, ou seja, a pré-historia, a histéria e a pos-histoéria ndo estio em uma linha de
sucessao, que inevitavelmente avancaria do passado rumo ao futuro. Tal temporalidade linear
¢ artificial e abstrata. Uma sociedade nao supera homogeneamente a sua pré-histéria nem a
sua historia.

Nesse sentido, o Brasil é um dos mais ricos exemplos, justamente porque abrange as trés
experiéncias: ja ¢ pos-histdrico, mas ndo superon de todo a sua pré-historia, portanto ainda nao esgoton a sua
fase histirica.

O clima mitico-magico ¢ regido por uma nocao ciclica de tempo: a do eterno
retorno. A imagem ¢ uma representacao congelada do mundo, ela tem o objetivo de ser
orientadora das agoes: mapas para conhecimento e conquista do mundo. Mas o modo desse
conhecimento e conquista ¢ repetitivo, pois os elementos da representagdo estio amarrados
uns aos outros por um fio que conduz cada elemento ao outro e vice-versa. A imagem ¢ a
tradugdo da circunstancia em cena, e a leitura da imagem deve fazer reenviar da cena a
circunstancia. Da circunstancia a cena é o c6digo, da cena a circunstancia é a decodificagao.
Isto é o que se chama, segundo Flusser, izaginagao: a capacidade de fazer e ler imagens. O
eterno retorno ¢ o tempo ordenado pela imagem. A imagem ensina os ciclos, o dia-noite-dia,
as estagOes, o tempo de plantar e o tempo de colher, o nascer-morrer-renascer. A pratica do
coédigo imagético impde o estilo de vida mitico-magico. Viver consiste em garantir que as
coisas estejam em seus lugares, nao podendo haver traicao, desobediéncia, sendo havera
castigo divino.

Vejamos como Flusser explica a inagem e o seu clima existencial em O mundo codificado:

O olho que decifra a imagem esquadrinha a superficie e estabelece relagdes
reversiveis entre os elementos da imagem. Ela pode percorrer a imagem
para tras e para a frente enquanto a decifra. Essa reversibilidade das
relagbes que prevalecem dentro da imagem caracteriza o mundo para
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aqueles que as usam para seu entendimento, para aqueles que “imaginam”
o mundo. Para essas pessoas, todas as coisas se relacionam entre si de
maneira reversivel e o seu universo é estruturado pelo “eterno retorno”.
Isso é tdo verdade quanto dizer que a noite segue o dia assim como o dia
segue a noite, que depois da semeadura vem a colheita assim como 2
colheita se segue a semeadura, que apds a vida vem a morte, assim como
apo6s a morte surgird a vida outra vez. O canto do galo convoca o Sol a se
levantar, assim como o nascer do Sol convoca o galo a cantar. Nesse tipo
de mundo circular o tempo ordena todas as coisas, “designa a elas o seu
exato lugar”, e, se uma coisa estd deslocada do seu lugar, sera realocada
pelo préprio tempo. Como viver é deslocar coisas, a vida nesse tipo de
mundo é uma série de “atos injustos que serdo vingados a tempo”. Isso
requer do homem que propicie a ordem do mundo, uma vez que de
“deuses” ela ja esta repleta. Em suma: o mundo “imaginado” é o mundo
do mito, do mégico, o mundo da pré-histéria. (FLUSSER, 2007: 140-141)

A tendéncia do comportamento magico ¢ a ‘dolatria. A idolatria é uma inversio que
entorpece a existéncia. Ela promove o encantamento da realidade. O homem faz imagens
para se orientar no mundo, mas o ordenamento temporal da imagem, sua reversibilidade, o
eterno retorno, ordena a realidade, modela de maneira reversivel o mundo, encanta o mundo.
Ao invés da imagem levar ao mundo, a experiéncia do mundo é que deve levar a imagem. O
mundo presta contas a imagem. A idolatria promove uma dupla alienagao: do mundo, na medida
em que a realidade esta encantada pelo mito, na medida em que a imagem vale mais que o
mundo, e no fim das contas vale o proprio mundo; e do outro, na medida em que todas as
relagoes estao subordinadas a for¢a do mito, devem obedecer ao ordenamento da imagem,
nao havendo, portanto, possibilidade de encontro fora da mediacio imagética, que ao invés de
langar um diretamente ao outro, hipnotiza e faz a atengao se direcionar inevitavelmente para
a imagem. Nao ¢ que nao haja relagio com o mundo ou relagio com o outro, mas tais
relagdes estdo a tal ponto subordinadas a ordem imagética que é como se nao houvesse,
como se o mundo e as pessoas estivessem encerradas dentro da imagem, que ha muito tempo
deixou de servir de mapa e virou idolo.

O c6digo linear resulta do esgotamento da imagem, cujo sintoma ¢ a idolatria. E
um impulso de consciéncia, um despertar do encantamento imagético. Flusser usa uma
imagem muito esclarecedora: a imagem é um tecido e a escrita ¢ fio que se desfia do tecido
imagético. De fato, o que a escrita faz ¢ alinhar os elementos da imagem, ordenar em sucessao
aquilo que antes, no tecido da imagem, aparecia em associagao reversivel. Entao, no exemplo
de Flusser, o desfiamento do tecido-imagem o canto do galo convoca o Sol a se levantar, assim como
0 Sol convoca o galo a cantar resulta em fios de frases como o nascer do Sol fazg o galo cantar. E

através desses fios, que sdo as narrativas lineares da imagem, tem inicio a fase propriamente




Synesis, v. 9, n. 1, p. 17-33, jan/jul 2017, ISSN 1984-6754

© Universidade Catolica de Petréopolis, Petrépolis, Rio de Janeiro, Brasil

histérica de nossa existéncia. A escrita ao desfiar a imagem a explica. Desfiar é explicar. Ha
uma relacao muito importante entre a existéncia historica e a critica da idolatria: a historia é
o resultado de nosso engajamento contra a idolatria mitico-magica; o significado da existéncia
histérica é a consciéncia da alienagao idolatrica e o engajamento pela liberdade e pela
dignidade humana.

O clima existencial da Aistdria é processual e progressivo porque marcado por uma
temporalidade linear e irreversivel®. A existéncia histérica desencanta o mundo e desaliena o
homem, ou seja, devolve o mundo ao homem e o homem ao mundo. Isto porque para
explicar a imagem ¢é preciso parar de adora-la. Certamente a liberdade e a nogao de
responsabilidade sdo as consequéncias mais importantes do projeto histérico. Mas nao sao
6bvias, nao se desdobram naturalmente. A invencao da escrita ndo instala homogeneamente
a existéncia historica, que permanece durante muitos séculos privilégio dos homens cultos,
dos letrados. O ponto fundamental que permite uma propagacao mais integral da histéria é
a revolucao cientifica, com todas as suas consequéncias: a tipografia que torna mais acessivel
o texto, a industrializagdo capitalista que impdoe a urbanizagdo e a escolarizagao, etc. O
processo historico se realiza de forma mais visivel e abrangente no século XIX.

Voltemos a O mundo codificado. Flusser explica o significado da existéncia histérica:

Aqueles que usam os textos para entender o mundo, aqueles que o
“concebem”, ddo significado a um mundo com uma estrutura
linear. Tudo ai procede de alguma coisa, o tempo transcorre
irreversivelmente do passado para o futuro, cada instante perdido
esta perdido para sempre, e nao ha repeticio. Cada dia ¢é diferente
de todos os outros dias, cada semeadura tem suas proprias
caracteristicas, se existir vida apds a morte devera ser um novo tipo
de vida, e as ligacdes na corrente causal ndo podem ser trocadas
umas pelas outras. Nesse tipo de mundo, todo ato humano ¢é tnico
e 0 homem ¢ responsavel por ele. Os elementos af sdo, a0 menos
em tese, distintos uns dos outros como contas de um colar e podem
ser enumerados. Por outro lado, a corrente que ordena as contas,
“o univoco fluxo do tempo”, é o que mantém esse universo coeso.
Em suma: o mundo “concebido” é aquele das religides de salvagio,
do compromisso politico, da ciéncia e da tecnologia, ou seja, o
mundo histérico. (FLUSSER, 2007: 141-142).

2 Segundo a analise de Joachim Michael, no artigo Flusser e a (pds)-histéria: “O alfabeto impoe a lineatidade como
paradigma cultural, a0 mesmo tempo que privilegia o conceito verbal contra a imaginacdo iconica. Em
consequéncia, o tempo converte-se em uma progressio linear de eventos. Neste sentido, a histéria é resultado
da experiéncia do tempo que a consciéncia alfabética produz: uma sequéncia progressiva de eventos que se
dirige a um fim determinado. (...). A histéria, afinal de contas, surge como um processo sucessivo e direcionado
que visa a transformac¢do do mundo e do homem”. (BERNARDO (Ozg.) 2011: 155).
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O homem histoérico é dono de seu proprio destino, pois ele esta convencido de que
o mundo ¢ obra sua na medida em que resulta de sua liberdade e de seu engajamento. O
conhecimento na existéncia histérica tem apelo politico, é discursivo e dialégico porque
apodera quem dele se apodera. O clima existencial da histéria é o iluminismo, o otimismo da
razao e a afirmacao da liberdade, e ¢, sem duvida, o desenvolvimento da ciéncia o grande
motor da realizagao histérica. Obviamente que a invencao da escrita é anterior a ciéncia, mas
¢ o desenvolvimento desta ultima o que alavanca aquilo que a escrita, muitos séculos antes,
comegou a fazer, a histéria. O proposito da escrita é explicar imagens que se tornaram opacas,
e ao invés de permitirem o acesso a0 mundo, encerram a sociedade na vivéncia idolatrica.

Mas pode também acontecer inversiao no nivel dos textos. A situagdo agora chama-
se textolatria: o homem deixa de se servir de textos e passa a servir aos textos. Isto ocorre
quando o texto perde a capacidade de explicar imagens, tornando-se eles proprios opacos.
Ha novo encantamento da realidade, nova alienagao e aprisionamento do homem. A ciéncia
perde a capacidade de produzir didlogos efetivos e se converte em discurso ideologizado e
incompreensivel. O circulo dialégico fica restrito aos especialistas que acabam por se alienar
da base social e politica para a qual deveria se voltar o discurso cientifico. A ciéncia, através
da textolatria, se degenera em nova mitologia: em uma dire¢io, ndo somos capazes de
compreender o discurso cientifico, que se produz a deriva de sua base compreensiva e
dialégica; em outra dire¢ao, nos filiamos a determinados discursos através de fidefsmo cego
que nada mais faz do que reproduzir e repetir. A fidelidade cega degenera teoria em
estereotipo e, no limite, nos avizinhamos da conversa fiada. Quando isto ocorre, a explicagao
se torna desnecessaria e a vivéncia propriamente histérica se atrofia.

As imagens técnicas comegam a surgir nesse momento de esgotamento da funcio
explicativa dos textos, é o inicio da pds-histiria. As tecnoimagens surgem com a promessa de
representar diretamente a realidade, ja que os textos se tornaram opacos. Mas fotografias nao
sao imagens da realidade, como o sdo os desenhos nas paredes das cavernas, sio imagens de
textos cientificos embutidos na caixa-preta do aparelho fotografico, e ¢ exatamente aqui que
mora o perigo do mundo codificado pelas tecnoimagens: pois nossa tendéncia é embarcar
na ilusio de que tais imagens informam o mundo, quando na verdade informam os
programas contidos no complexo dos aparelhos que as produzem. De maneira que decifrar
uma imagem técnica significa decodificar um programa, revelar conceitos cientificos e nao

cenas. Mas programas nao sdo feitos para serem decifrados pelo receptor e sim para
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programa-lo a tomar as imagens técnicas pelas circunstancias do mundo: esta aberto,
portanto, o caminho da nova idolatria e da remagicizagao da vida.

Um programa é algo complexo e obscuro, é caixa-preta, e nao se submete a quem dele
faz uso, mas submete aquele que dele se utiliza, transformando-o em seu funciondrio.

O aparelho fotografico e o fotégrafo sio os modelos mais simples de aparelho e de
funciondrio, porque sao, talvez, os mais rudimentares. De maneira que analisar o
funcionamento do aparelho fotografico, de sua caixa-preta, do gesto de fotografar, da
fotografia e do universo fotografico é bastante util para entender o que Flusser chama de pds-
historia. O livto Filosofia da caixa-preta — ensaios para uma futura filosofia da fotografia é, nesse
sentido, a propria explicacao da virada pos-histérica. Mas a intengdo dessa analise ¢ fazer
entender o clima existencial que se anuncia a partir do século XIX com o advento da
fotografia, ou melhor, a partir do momento em que a imagem técnica parece querer substituir
o texto, ainda que ndo tenha consciéncia disso. Em sintese, ¢ preciso dizer que o mundo
codificado pelo predominio da tecnoimagem tende a fazer de toda circunstancia algo
programado. Todo programa existe em fung¢ao de algum apare/bo. Finalmente, para funcionar
o aparelho precisa de funciondrios, e para que funcionem devidamente, funcionarios precisam
ser programados, eis a condi¢ao humana na era p6s-historica.

“O aparelho faz o que o fotégrafo quer que faca, mas o fotégrafo pode apenas
querer o que o aparelho pode fazer” (FLUSSER 2010a: 28), portanto, a liberdade do
fotégrafo ¢é a liberdade de manipular as possibilidades de seu aparelho, ele esta
completamente condicionado a seu aparelho. Dirfamos entio que a liberdade depende do
programa. Obviamente que quanto mais complexo for o programa do aparelho, maior é o
leque de opgdes do fotdgrafo, mas sempre serdo opgoes do programa. A liberdade sempre
parecera maior quanto mais complexo e inacessivel for o programa. Mas é preciso nio
esquecer: caixa-preta é prototipo de aparelho, assim como fotégrafo é protétipo de
funcionario. _Aparelhos podem ser administrativos, economicos, politicos, culturais,
cientificos. Funciondrios podem ser administradores, economistas, politicos e eleitores,
produtores culturais, cientistas, enfim, qualquer funcido que permita a realizacio das
potencialidades programadas em qualquer aparelho.

Em suma, o mundo pés-histérico é o mundo onde as agdes humanas estio cada
vez mais programadas, ou seja, automatizadas, e o grande desafio cultural que se impde é o
de trair a automaticidade, o de ser capaz de penetrar no segredo do programa para poder

transcende-lo.
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Tal transcendéncia significa para Flusser a capacidade de gerar informagdes novas,
uma vez que programas nao produzem informacdes, nao sao, em principio, capazes de
produzir informacio, ou seja, acontecimento. Programas sao redundantes, se baseiam na
repeticao eterna de informagdes pré-prontas, sao robds. E se nao somos capazes de
transcender os programas, ou seja, se ndo somos capazes de produzir informagdes novas,
robotizamos a nossa existéncia. Abandonamos a nossa condicao histérica e assumimos, sem
o saber, a nossa condi¢ao pos-historica.

Sem duvida que esta ¢ a tendéncia majoritaria de nosso tempo: discursos
programados, didlogos redundantes, ciéncia que evolui a deriva de sua cultura, sociedade
despolitizada, desequilibrio entre discurso e dialogo.

Talvez as redes sociais comecem a virar o jogo. Ha motivos para crer que tal virada
seja possivel, ainda que esteja longe de se efetivar. Talvez ainda demore, pois o fetiche
tecnologico, a magia tecnoimaggética, se reproduz de forma galopante. Mas ha, sem duvida,
uma tendéncia fortemente comunicolégica, ainda que os dialogos em rede sejam fracos,
redundantes e programados. Se a tendéncia aponta na dire¢io da comunicagao, ou seja, do
encontro e nao do isolamento, parece haver uma aposta na capacidade de surpreender e
produzir acontecimento. Mesmo que tal aposta nao seja exatamente consciente, o fato é que
ela existe. Significa que a evolucdo tecnoimagética tem intensificado o risco de sua prépria
ruptura.

Poderfamos dizer que a pds-historia na medida em que avanga produz o germe que
torna possivel uma nova virada historica e politica? Ou talvez devéssemos creditar tal
iminéncia de virada a prépria configuragao pos-historica da existéncia? Seja como for, o que
parece ¢ que nao queremos abrir mao de nossa liberdade. Embora seja cada vez mais dificil
encontrar uma referéncia auténtica para o nosso projeto de liberdade, dado que a
disseminagdo programatica tem se alimentado ja faz tempo da propria substancia da vida. E
nao ¢ apenas a engenharia genética o que pode acusar tal fato. Encontrar a raiz forte de nossa
liberdade depende hoje de nossa capacidade de desconstruir os programas que, de todos os

lados, condicionam a configura¢ao da vida e as praticas da existéncia.
4. Ciéncia, cultura e po6s-historia

A ciéncia ha muito deixou de ser um projeto de liberdade em vista de uma nova

posi¢ao do homem no mundo. Convém pensa-la como programa, a fim de desvendar a
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estrutura que passou a condicionar o tal projeto de liberdade em nome do qual a ciéncia se
ergueu. Mas esse condicionamento programatico ameaca de todos os lados o projeto. E é
esse projeto que vincula a ciéncia como, talvez, a forma mais elevada da cultura. A ciéncia
surge para emancipar o homem e vive ainda desse sonho, mas nao mais apenas dele.

Para onde vai a ciéncia, ou para onde foi, ja que perdemos ela de vista? Em que
sentido a perdemos de vista? Na medida em que nao mais sintonizamos com ela, ndo mais
captamos a sua frequéncia. A ciéncia se apresenta como ruido, mas ruido em formas
concretas de aparelhos, tecnologias e também de comportamentos. Os ruidos sdo signos
matematicos, linguagem impossivel de ser apropriada como discurso politico no sentido
auténtico, na medida em que s6 sabe generalizar e s6 por isso se presta tdo bem as diversas
formas de instrumentalizagdo, incluindo as tecnologias biopoliticas de controle dos fluxos
vitais. Se a ciéncia ainda se conecta com a vida, é quase sempre como estratégia biopolitica,
nao a favor dos fluxos, mas sempre tendendo a direciona-los no sentido que interessa, do
controle, da economia. Nao conseguimos decifrar a caixa-preta da ciéncia, entramos para
dentro dela apenas como dados empiricos transformados em sighos matematicos, em bites,
em elétrons, por isso nao conseguimos dominar as teorias que essa caixa-preta revela, nao
somos nunca seus autores, somos seus funcionarios, seus joguetes, seu material de
comprovagao, de afirmagdo e de superagao de si mesma.

Essa subordinagao ameaga a nossa agao politica, que ¢ exigente de liberdade,
portanto exigente de ser capaz de produzir seu proprio discurso e contaminar de nova
informagao e nova energia politica o seu dialogo. E aqui esta o nucleo do impasse pos-
histérico, nossa impossivel liberdade de programa: temos cada vez mais multiplas escolhas,
todas elas op¢oes do programa que gera inclusive nossa liberdade como liberdade de escolha.
E preciso, portanto, desprogramar o nosso projeto de liberdade. Essa nio é uma tarefa facil,
exige um engajamento na dire¢ao da codificacdo cientifica do mundo, a fim de poder ler e
decodificar o mundo para que, entdo, seja viavel de novo o nosso projeto de liberdade.

A pos-historia nao ¢ o fim da liberdade, mas é um impasse, pois ainda estamos
demasiadamente vinculados a referenciais historicos de ciéncia, liberdade e politica. Se a
filosofia consegue ainda pensar a ciéncia desse tempo, isto custa o preco de seu
desengajamento politico e cultural, pois ela se obriga a formalizar matematicamente o seu
discurso, tornando-o discurso abstrato, portanto inbcuo enquanto critica, incapaz de pensar.
O que esta em questdo nesse impasse ¢ nossa capacidade de assumir um novo projeto de

liberagdo, entendido aqui exatamente como um novo projeto de cultura. Isso ainda parece
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distante. Mas ja temos sinais, vindos de muitas dire¢bes e muitas frentes de engajamento
coletivo, de que estamos construindo algo novo, que ainda nao sabemos dizer o que é. Resta

confiar no futuro de nossa poés-historia, e no presente também.
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